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Prologo

Este manual no tratara de analizar la obra pictérica de Salvador Dali desde un
punto estético; ni hacer una bibliografia de su vida; esos son temas ya tratados y de los
que se ha escrito infinidad de paginas. Este manual se centra en un tema que para muchos
pasa desapercibido y en muchos textos solo se menciona en dos lineas, pero que merece
un analisis concreto ya que sin él no es posible entender la verdadera realidad de la obra
de Salvador Dali por mucho que se investigue en su vida.

Sin el método paranoico-critico no se puede entender a Dali y por consiguiente no
se puede entender su obra; lo que nos lleva a plantearnos ¢Qué es el método paranoico-

critico? ¢Es una técnica artistica, un pensamiento, un estilo de vida?

Este manual analiza en concreto el método que el propio artista creo para crear
sus obras, el llamado método paranoico-critico. Se analizara su procedencia y si en su
creacion es importante su infancia o por el contrario solo le influy6 su conocimiento de
Sigmund Freud y su adhesion al grupo surrealista; fanaticos del psicoanalisis freudiano.
También se analizara la utilizacion de este método en la obra pictérica y artistica de

Salvador Dali, y sus posibles repercusiones en otros artistas e incluso filosofos.

Para ello se investigaran los principales acontecimientos que pudieron marcar su
vida y las personas que pudieron dejar su huella en Dali, generando y modelando una
personalidad estridente llegando a un exceso de extravagancia que no se sabré si era real
0 una puesta en escena, pero con un gran talento artistico que demostré desde una
temprana edad. Todo ello nos llevara a crear un pensamiento critico sobre su obra a la

vez que comprenderemos la paranoia existente en sus obras.

Este manual te permitira descubrir una nueva vision del pintor e interactuar con

su obra desde un nuevo punto de vista.



Introduccion: Breve biografia de Salvador Dali

Salvador Felipe Jacinto Dali i Domenech (1904 — 1989) es hijo de Salvador Dali
i Cusi y Felipa Domenech i Ferrés; nacio en Figueras siendo el mediano de tres
hermanos?. Desde su nifiez empez6 a mostrar gran habilidad con el dibujo y la inventiva
creando imagenes en barro y objetos surrealistas que tendran mucho parecido con los que
después produciré en Paris en 1929. Se aficion0 a la poesia por los poemas impresionistas
franceses que lee en casa de un amigo de la familia; por lo que comenzaré a dar clases de
arte en 1916 teniendo como profesor a Juan Nufez; su inicio sera como un pintor

expresionista.

Se empez0 a dar a conocer en 1918 con el encargo del cartel de las fiestas de Santa
Crea en Figueras y colaborando en revistas; publica articulos en la revista Studium sobre
pintores a los que admira. En 1920 con 17 afios fallecera su madre, algo que le marcara
fuertemente en su vida, yendo a Madrid este mismo afio ya cumplidos los 18 afios; para

asi alejarse de la figura autoritaria de su padre.

Ingresa en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando (Madrid) en 1921,
en cuya Residencia de Estudiantes conocera a sus grandes amigos Luis Bufiuel y Garcia
Lorca; de los cuales realizara varios retratos; (figs. 1y 2). Gracias a ellos entra en contacto
con el circulo de artistas de la época, descubre la pintura metafisica de Chirico y percibe
la influencia del futurismo y el cubismo de Picasso (al que admiraba). A la vez tendra
acceso a textos de Freud y al Manifiesto Surrealista de André Breton. Dos afios después
de su ingreso sera expulsado de la Escuela por “conducta subversiva” sin terminar sus

estudios.?

1 Su hermano mayor Salvador Galo Anselmo fallecié nueve meses antes de su nacimiento y su hermana
Ana Maria es 4 afios mas pequefia que él.
2 Su expulsién definitiva es en 1926.



Fig. ,1 Retrato de Luis Bufiuel, 1924 Fig. 2, Retrato cubista de Federico Garcia Lorca, 1923

En 1925 expone en solitario en la Galeria Dalmau de Barcelona con obras de
diversos estilos (cubistas, clasicas con influencia de Vemeer, impresionistas, puntillistas,
etc.). Todavia el estilo de Dali no esta definido y al igual que en su segunda exposicién
en estas galerias en 1926, su obra tiene multiples influencias; experimentara con todos

los estilos, corrientes y escuelas.

A pesar de su expulsion de la Escuela de Bellas Artes y de sus viajes a Paris,
mantiene el contacto con Bufiuel y Lorca. En 1927 junto a Bufiuel crean el guion de El
Perro andaluz cuyo rodaje durara dos afios y junto a Lorca realiza el decorado de Mariana
Pineda. Posteriormente también colabora en La edad de oro (1931) con Bufiuel; ambas
peliculas produciran un gran escandalo en Paris, son peliculas puramente surrealistas con

un significado y una iconografia dificiles de entender fuera del movimiento surrealista®.

Su obra se vera marcada por su traslado a Paris en 1929, al entrar en contacto con
el grupo surrealista, donde realiza sus primeras obras de este género como Retrato de
Paul Eluard y La miel es mas dulce que la sangre (figs. 3y 4); en esta época también
conocera a Gala (su esposa desde 1958; que le marcara fuertemente).* Su introduccion al

movimiento surrealista corresponde con la crisis del grupo debida por varias expulsiones,

3 Las peliculas estuvieron prohibidas durante varios afios.

4 Gala Eluard Dali (nombre real Elena Ivanovna Diakonova, de origen ruso) cuando conoce a Dali es la
mujer de su amigo Paul Eluard (poeta surrealista). En su juventud estuvo enferma de tuberculosis, en este
sanatorio es donde conoce a Paul Eluard.



su llegada crea nuevos aires al movimiento siendo su aportacion fundamental en el

aspecto teorico y practico.

Fig. 3, Retrato de Paul Eluard, 1929 Fig. 4, La miel es mas dulce que la sangre, 1929

La obra surrealista de Dali se caracteriza por un exceso de naturalismo detallista
y meticuloso, junto a una estrambdtica tematica irracional; ademas de estar fuertemente
influenciado por el Dadaismo. Se basara para crear sus obras en el método surrealista de
la escritura automatica que trasladara a sus obras y en otros métodos automaticos (los

automatismos).
En la pintura surrealista de Dali podemos observar dos etapas:

- 1*" surrealismo: se dedica a abandonar las defensas del yo y ceder a la libido
(inconsciente). Extrae de lo irracional del inconsciente imagenes no pensadas. Es un
surrealismo puro basado en expresar libremente las imégenes del inconsciente a través

de automatismos, revelando los primeros recuerdos.

- 2° surrealismo: corresponde con la pintura creada en torno a su método
paranoico—critico (1929-1950). El automatismo freudiano no es suficiente para
exponer los suefios y el inconsciente, se necesita imagenes para provocar un estado de
delirio. Es un estilo realista destinado a desmontar la realidad para sistematizar
confusion y descredito. Parte de la ensofiacion y la alteracion de la percepcion proyecta

una imagen interior sobre el mundo exterior.



En 1930 adquiere su casa de Port Lligat (cerca de la costa de Cadaqués donde
veraneaba cuando era nifio); expondra por primera vez en Estados Unidos haciéndose
conocer, aungue su éxito en tierras norteamericanas no se produjera hasta 1932 con su
exposicion en Nueva York y en 1933 exponiendo por primera vez en solitario. Su
enemistad y criticas a André Breton hace que este le expulse del grupo surrealista por sus
comentarios politicos en 1939; Dali hace varios comentarios a favor de Hitler (a favor del
fascismo) que no sientan del todo bien en el grupo surrealista (partidarios del
comunismo); ademas de que su obra se convierte en comercial alejandose de los valores

principales del movimiento surrealismo.®

En el periodo de la guerra civil espafiola y la 1l Guerra Mundial; Dali vivira entre
Paris, Londres y Roma exponiendo todas sus obras de este periodo en 1939 en Nueva
York; dando comienzo a su época mas extravagante con la realizacion de joyas, disefios
de escenografias y decoraciones de apartamentos y murales. Hara una pintura mas realista
(mostrara los horrores de la guerra) y sus trabajos estan orientados hacia la cultura de
masas con la que se enriquece; es el comienzo de sus primeras apariciones surrealistas

(performance) con una imagen que provoca y no deja indiferente.

Su regreso a Europa se produce en 1948 rompiendo con el surrealismo y
empezando un periodo mistico y de mayor extravagancia con obras como Crucifixion o
corpus hypercubicum (fig. 5) de 1954; sus obras religiosas se basaran en la metafisica y
en los modelos clasicos de Velazquez, Rafael, Piero della Francesca. En esta época
mostrara su admiracion al Renacimiento y al clasicismo. A partir de entonces su famay
talento serdn recompensados con multiples galardones y distinciones, se haran

exposiciones retrospectivas de su obra por todo el mundo destacando en 1970 — 1974 la

5 André Breton es el padre del surrealismo francés, promueve la afiliacion al Partido Comunista a la vez
que esta en contra de las ideas del realismo socialista promovido por el Estado soviético. Salvador Dali se
declara apolitico, aunque en ciertas ocasiones por llevar la contraria a su padre (0 quien represente cierta
autoridad) dird que es monarquico, o para volver del exilio durante la Dictadura de Franco dira que era afin
al régimen. Breton llamara a Dali a partir de su expulsion del grupo surrealista “Avida Délar” en alusién a
su afan de conseguir dinero. Entre los encargos que le generaron mucho dinero se encuentra el disefio del
logo de Chupa Chups e incluso el cartel de Eurovision de 1969.



inauguracion del Museo Salvador Dali® (propiedad del artista) y en 1978 es elegido

Miembro de la Academia de Bellas Artes de Paris.

Fig. 5, Cristo hiperctbico / Crucifixion, 1954

Desde 1965 su obra se centra en realizar esculturas como la Venus de Milo llena
de cajones y se convertira al catolicismo, casandose con Gala en 1958. Con la muerte de
Gala en 1982 entra en una profunda depresion que le llevo a pasar dias sin comer y estar
encerrado en una habitacion a oscuras. Desde entonces su obra sera méas escasa al igual
que sus apariciones. Finalmente fallece a la edad de 85 afios en 1989 después de haber
sufrido unos afios antes un incendio en su casa que casi le costd la vida y que le dejo el
20% del cuerpo quemado’. Con su muerte el legado del pintor paso a ser cedido al Estado

espafol por peticion del propio artista y por no tener herederos.

¢ EI Museo-Teatro Salvador Dali esta ubicado en el antiguo teatro de Figueras, rehabilitado por el propio
artista como su propio museo. Alberga no solo obras del artista sino de su coleccién privada de arte. Todo
el museo gira entorno al método paranoico-critico con figuras delirantes, con una curiosa concepcion entre
teatro y museo a través de una escenificacion muy cuidada.

" El incendio es producido por la linterna con la cual Dali solia llamar a la asistenta que le cuidaba. Dali
pulso tantas veces la luz que termino ardiendo.



Antecedentes e influencias: qué marca la creacion del método
paranoico-critico

Traumas infantiles que marcan su trayectoria

Aunque la infancia de Salvador Dali no estuvo marcada por grandes conflictos
familiares, si hubo ciertos episodios que marcaran su personalidad y cuya explicacion nos

ayudara a entender tanto la obra de Dali como su peculiar forma de actuar.

Uno de los hechos que mas marco la vida de Dali fue la muerte de su hermano
nueve meses antes de su nacimiento. Su hermano fue llamado Salvador Galo Anselmo y
murié a los dos afios®, la causa de la muerte no queda clara ya que en el parte de defuncion
aclara que la muerte fue debida a un *“catarro gastroenteritico infeccioso”, aunque como
todo en torno a la vida de Dali no queda clara esta afirmacion; ya que diversas fuentes
afirman que se debid a la tuberculosis 0 a una enfermedad de transmision sexual que el

padre de Dali transmitié al nifio (posiblemente sifilis)°.

El hecho de que nueve meses después de este suceso naciera Salvador Felipe
Jacinto Dali i Doménech marcara su vida; ademas de ponerle el mismo nombre, sus
padres continuamente le comparaban con su hermano fallecido, lo que produjo una crisis
de identidad marcada por el hecho de que con solo 5 afios le llevaron a la tumba de su
hermano y sus padres le dijeran que era la reencarnacion de este. La muerte de su hermano
le marco tanto que llego a describir sus obras como una manera de matar a su hermano
(la parte de su hermano que vivia en €l) para poder sentirse vivo (sentirse libre y él
mismo). Dali a lo largo de su vida hablara muchas veces de su persona en tercera persona;
este hecho se puede asociar a que no esté hablando de si mismo sino su hermano. Esta
dualidad entre Dali y su hermano serd muy reiterativa en toda su obra aplicandola a través
del contraste entre lo blando y lo duro, lo feo y lo bello, la vida y la muerte como reflejo

de él mismo y su hermano.

8 Seguin Dali en su autobiografia Vida secreta su hermano muere con 7 - 9 afios, este hecho no es real y
pertenece a la invencidn del autor.

° Diversos relatos cuentan que el padre de Dali, Salvador Dali i Cusi, era asiduo a la compariia de prostitutas;
siendo el origen de la transmisién de alguna enfermedad que posteriormente transmitiria a su hijo mayor.



“Nunca estoy solo. Tengo la costumbre de estar
siempre con Salvador Dali. Créame, eso es una fiesta

permanente.” Salvador Dali

Fig. 6, Retrato de mi hermano muerto, 1963 Fig. 7, Nifio enfermo; autorretrato en

Cadaqués

Otro de los hechos que marco al joven Dali fueron las ilustraciones sobre
enfermedades de transmision sexuales que le ensefiaba su padre y la deficiente educacién
sexual en la que le educaron'®. El padre de Salvador Dali colocaba libros de medicina con
enfermedades venéreas encima del piano de la casa; lo que lleva a Dali a la asociacion de
la putrefaccion relacionada con el sexo y los 6rganos sexuales que mostrara en muchas
pinturas con burros putrefactos encima de un piano, imagen que incluso se observa en la
pelicula Un perro andaluz como simbolo de su impotencia (6rgano putrefacto, no atil) y
su terror al sexo. Muestra de ello es que, en la escena de la pelicula, uno de los marineros
atados al piano es el propio Dali. Su padre argumentaba que le ensefiaba esas imagenes
para que fuera consciente de las consecuencias que podia tener practicar sexo. Esto
afiadido a las revistas pornograficas donde leia narraciones que describian la sensacién
que el hombre siente cuando rompe el himen de una mujer virgen, comparandolo con
rompen sandias, le llevaron a desarrollar un panico al sexo y a los 6rganos sexuales
femeninos, posiblemente también impotencia. Este panico le conduce a la préctica

onanista como anico medio de placer, hecho que se observa en muchas de sus obras a

10 (Sanchez Vidal, A.: Buriuel, Lorca y Dali: El enigma sin fin - Barcelona: Planeta, 1988 p. 25).



través de formas falicas y a una conducta narcisista'!; pero incluso mostrara signos de

verglienza por su conducta onanista en obras como EI juego lugubre (fig. 15).

Fig. 8, Pan antropomorfo, 1932 Fig. 9, Pan catalan, Pan antropomorfo, 1932

Salvador Dali siempre vera a su padre como una figura autoritaria contra la que
se rebelara en multitud de ocasiones; desde decir que tenia una politica diferente a la de
su padre, hasta llegar a comentar que escupia en el retrato de su madre para provocar a su
padre. Este Gltimo hecho le ocasiono la expulsion de la casa paterna en 1930 junto con
iniciar una relacion sentimental con Gala (una mujer casada en esa época) que no era del
gusto del padre, ni de los modales burgueses de la época. Dali tratara a su padre en sus
obras de forma robusta y siempre con una pipa en la mano; gesto que se puede apreciar
en multiples cuadros, para él su padre intentaba destruirle y le culpaba de su personalidad
como se observa en el cuadro EI enigma de Guillermo Tell (fig.10) donde junto al lado
del pie izquierdo aparece una cuna pequefia que puede ser aplastada por el pie, aludiendo
a la autoridad a la que esta oprimido y le puede matar. Dali reinterpreta el Mito de
Guillermo Tell no en cable de simbolo de relacion paternofilial de amor, sino basandose
en la teoria de Freud como mito de castracion. Para Dali su padre queria dominarlo y

castrarlo ante lo que Dali se rebela provocando a su padre continuamente.

11 Nacke en 1899 describira el narcisismo como “casos en los que el individuo toma como objeto sexual su
propio cuerpo y lo contempla con agrado, lo acaricia y lo besa, hasta llegar a una completa satisfaccion”.
2 Fundacion Gala-Salvador Dali Albim Dali - Barcelona : Destino, 2004.p. 92.



Fig. 10, El enigma de Guillermo Tell, 1933 Fig. 11, Retrato de mi padre, 1925

Su onanismo no solo estd marcado por la educacion recibida sino también por un
problema fisioldgico, tenia un pene poco desarrollado, lo que hace que sus padres le
eduquen hasta los 6 afios como si su genero fuera femenino. Generando una crisis de
identidad sexual unida a la crisis de personalidad produciendo en su edad adulta una

castracion psiquica, convirtiéndose en una obsesion y un tormento.

Otro de los posibles hechos que pudieron marcar a Dali fue la actitud de su madre
sobreprotegiéndole®, lo que le ocasiond un infantilismo y la necesidad de hacerse
siempre la victima consiguiendo asi lo que deseaba. También es posible que esta
sobreproteccién hiciera que Dali no fuera capaz de intimar con una mujer ya que se sentia
como un nifio ante el sexo femenino. Este hecho, acentuado por su timidez y la verglienza;
le pudo llevar a refugiarse en la invencion de un personaje que ocultaba su verdadera
personalidad timida y vulnerable a las criticas de los demés. Por esta razon la muerte de
su madre cuando él solo tenia 17 afios le marcara fuertemente y se sentira indefenso;
Ilevandole a tener como pareja sentimental a una mujer dominante en la que ve el reflejo

de su madre protectora.

13 Esta actitud se justifica con la muerte de su primer hijo y el hecho de que Dali se pareciera fisicamente
al hijo muerto.



Fig. 12, El espectro del sex-appeal, 1934

Quizés debido a todos estos sucesos decide crear un personaje que vivia al modo
surrealista (vivir una falsa como si fuera real), idea relacionada con el paranoico que
inventa un yo y vive esa identidad como real. Dali inventa un personaje y vive como
deberia vivir ese personaje, pero a diferencia del paranoico acritico de Freud, él si es
consciente de su invento y controla el material inconsciente, es un paranoico critico;
fundamento principal de su posterior método paranoico—critico. La vida pablica de Dali
se convertira en una performance, actitud que algunos artistas utilizaran como forma de
reivindicacion y otros como un modo de vida que revalorizara sus obras como Andy
Warhol.

En su infancia también es donde surgen algunas de sus fobias hacia ciertos objetos
gue posteriormente seran el centro de algunas de sus obras de artes y simbolos iconicos.
Como la del saltamontes o la langosta, que procede de un dia que jugaba con una de sus
primas en la costa de Cadaques. La nifia le tiraba saltamontes muertos, pero uno de ellos
no estaba muerto del todo y empezo6 a andar por el cuerpo de Dali, el sentia como las
pequefias patas del insecto se movian por su cuello y le producia repugnancia. Ese mismo
sentimiento fue el que le produjo el dia que pesco en esa misma costa un pez parecido a
una langosta, cuando le vio la cara le produjo tal repulsa que lo volvio a tirar al mar. Los

saltamontes apareceran en multitud de obras como simbolo de la muerte y la putrefaccion,



unido a las hormigas aludiendo a su impotencia y a su terror ante el sexo; le recuerdan a

esa sensacion de la nifiez de repugnancia y de quedarse inmdvil, paralizado.

Fig. 13, Teléfono langosta Fig. 14, Detalle de ““El gran masturbador”

En su obra se reflejara su miedo al contacto fisico con la mujer, el sentimiento de
culpabilidad por sus préacticas sexuales (onanismo), el miedo a la castracién, su obsesion
sobre la impotencia, la muerte y la putrefaccion. Esto se reflejara en obras como El
espectro del sex-appeal (fig. 12) donde aparece Dali nifio ante una representacion
femenina de forma repulsiva y gigantesca o en El gran masturbador (fig. 16) que se
identifica como una obra pictorica autobiografica sobre su sexualidad; el saltamontes
como impotencia, la cabeza de mujer junto al lirio como simbolo de la pureza de Gala.
En el Juego lagubre (fig. 15) mostrara la vergienza que siente hacia su onanismo
representado por la estatua del fondo con grandes manos, una de las cuales tapa su rostro
a modo de culpabilidad.

Fig. 15, El juego lagubre, 1929 Fig. 16, El gran masturbador, 1929



Esta claro que su eterna comparacion con su hermano fallecido que hacian sus
padres, unido a una mala educacion sexual, la sobreproteccion por parte de su madre y el
marcado caracter autoritario de su padre contribuyeron a fomentar su inseguridad, la baja
estima hacia si mismo, falta de confianza y obsesiones que le llevaron a crear un escudo
para no sentirse vulnerable consiguiéndolo a traves del surrealismo, que le permitid crear
un método que justificaba sus excentricidades a la vez que le genera beneficios y
satisfaccion personal.

Contacto con la obra de Sigmund Freud

Sigmund Freud destacara en el siglo XX debido a ser el creador y el desarrollador
del psicoandlisis cléasico a traves de la introspeccion, la asociacion libre de ideas e
impulsando la hipnosis dando importancia al desarrollo evolutivo de la persona en sus
primeros afos de vida que marcaran la vida adulta del individuo. Freud tendra dos

vertientes en su carrera:

- Una hacia la terapia con una base cientifica para curar las neurosis con una teoria

psicoldgica (psicoanalisis) y una metodologia (automatismos).

- Otra vertiente filoséfica con hipotesis sobre su experiencia a través del analisis

de la cultura generando una metapsicologia freudiana (filosofia freudiana).*

La obra de Freud pretende demostrar que la vida consciente estaba condicionada
por la inconsciente (vida soterrada). Las situaciones vividas y olvidadas de la infancia
emergen gracias al psicoanalisis que desengrana el significado simbdlico de las imagenes
incongruentes de los signos que han dejado de ser significantes para la conciencia racional

del paciente.®®

Sigmund Freud no solo estudia la mente enferma, sino que llegara a conclusiones
que aplicara a todos los seres humanos, justificandolo en que todos somos enfermos
mentales ya que tenemos lo que Freud denomina neurosis o conflictos neurdticos. El

origen de la neurosis se encuentra en el conflicto entre el Ello que desea aquello que el

14 Marcuse, H.: Eros y civilizacién - Madrid: Sarpe, 1983.
15 Ramirez, J.A.: Dali: lo crudo y lo podrido — pp 122.



Superyo prohibe, hecho que provoca una fuerte angustia vital. Segun Freud la mente
humana esta dividida en 3 instancias que intervienen en el proceso de toma de decisiones

respecto a la accion y la moralidad:

- Yo: relaciona la mente con el exterior en cada momento.

- Ello: el deseo. Es quien desea en el interior de la mente a partir de las

pulsiones.

- Superyo: quien prohibe, debido a la aceptacion interna de las normas

morales.

Se debe diferenciar de prohibicion:
- Exterior: utilizada la amenaza o coaccion, se puede actuar a escondidas.

- Interior: asumida, prohibicion aceptada por uno mismo, no se puede

ocultar.

La prohibicién del superyo es asumida y debe ser acatada, sino aparece el
sentimiento de culpa; pues el ser humano se siente culpable de hacer algo que él mismo
se ha prohibido (pudiendo llegar a autocastigarse). Freud afirma que el ser humano puede
aplazar el deseo por razones sociales, pudiendo ser momentaneo 0 una renuncia
definitiva, siendo este el origen de la renuncia a los deseos (ello) y la aceptacién de las

prohibiciones provenientes de las normas morales (superyo).

El surrealismo escoge al psicoanalisis de Freud debido al descubrimiento que hace
este de la “zona oscura del ser humano” y la importancia del deseo junto con el conflicto
con la realidad. El iniciador del movimiento surrealista André Breton ya estaba
familiarizado con la doctrina freudiana que aplicé siendo médico de los soldados con
perturbaciones mentales, usando la interpretacion de los suefios y la asociacion
incontrolada de ideas, basadas estas dos técnicas en los procedimientos automaticos:®.

Sigmund Freud se opondréa a este uso de sus terapias y a la interpretacién de su técnica

16 Garcia de Capri, L.: Las claves del arte surrealista - Barcelona: Planeta, 1990, pag. 8.



que hacen los surrealistas llegando incluso a odiar esta corriente; debido a quedarse en lo

superficial de su trabajo y siendo utilizado sin justificacion empirica ni terapéutica.

El primer contacto que tiene Dali con la obra de Freud surge a partir de la
publicacién de las obras completas del psicoanalista en Espafa. Dali accede a estas obras
en su estancia en la Residencia de Estudiantes de la Escuela de Bellas Artes en San
Fernando, donde en su circulo de amistades se encuentran grandes aficionados de Freud
como Bufiuel. Es gracias a Bufiuel por lo que Dali se interesa en Freud y comienza a leer
La interpretacion de los suefios en 1922 (en la Residencia de Estudiantes); obra en la que
Freud indaga en el porqué de los suefios. Freud expone que los suefios tienen una razon
de ser escondida en el inconsciente; cuando la consciencia (el super yo) y el preconsciente
(el yo) se encuentran debilitados el inconsciente (el libido) libera sus pensamientos de
forma enmascarada en los suefios (suefios sin sentido), ya que si el inconsciente estuviera

liberado al maximo no seriamos capaces de aceptar esos pensamientos.

“El subconsciente habla un lenguaje simbolico que es realmente
un lenguaje universal, porgue no depende de un habito especial
ni de un estado de cultura o inteligencia, sino que habla con el
vocabulario de las grandes contantes vitales, del instituto sexual,
del sentimiento de muerte, de la nocion fisica del enigma del
espacio; esas constantes vitales universalmente repetidas en
todo ser humano. Para entender una pintura “estética” es
necesario entrenarse, contar con una preparacion cultura e
intelectual; en cambio, para el surrealismo, el Gnico requisito es

ser receptivo e intuitivo.”*” Sigmund Freud

Dali utilizara este texto para hacerse un autoanalisis con una clara orientacion
freudiana con el afan de usarlo de forma terapéutica'®; buscando sus deseos méas hondos,
es0s que son inconfesables a la vez que intentara subsanar algunas fobias infantiles. Como
el uso del psicoanalisis lo aplicara con el complejo de Guillermo Tell, tanto de forma
escrita como en pintura, pues considera que la actitud de los padres es utilizar a sus hijos

para sus fines!®. En su obra se vera el reflejo de esta influencia desde 1926 cuando

17 Gibson, I.: La vida desaforada de Salvador Dali - Barcelona: Anagrama, 1997.

18 Gibson, I.: La vida desaforada de Salvador Dali - Barcelona: Anagrama, 1997 pp. 165 -167.

19 Considera que su padre le utilizo a él, (Valdivielso, E.: El drama oculto: Bufiuel, Dali, Falla, Garcia
Lorca y Sanchez Mejias - Madrid : Ediciones de la Torre, 1992).



empieza a incorporal material onirico e inconsciente a sus pinturas. Freud define la
neurosis narcisista como la incapacidad de dar amor y cuidado de los demas; pues se esta
pendiente de ellos mismos y transfieren sobre si mismos toda la libido. Actualmente se
entiende como psicosis que recoge la melancolia, esquizofrenia y la paranoia®. El
psicoandlisis diferencia entre narcisismo primario (natural, uno mismo) y el secundario

(proyeccién.)

Posteriormente leera Conferencias introductorias al psicoanalisis donde se
obsesionara con la idea sobre la paranoia freudiana. Para Freud la paranoia surge de una
defensa contra los impulsos homosexuales?!, el paranoico niega la atraccion que siente
hacia otro enmascarandola en el odio y argumentado una persecucion del otro hacia él.
Se inventa una situacién de acoso y de acusacidn, de que el otro, es el que tiene impulsos
homosexuales. Esta preocupacién en Dali brota al saber que su abuelo sufria de paranoia,
motivo por el que se suicida, y tiene miedo de también parecerla.??A la vez utilizara este
conocimiento de la paranoia para usarlo en sus obras y crear con esta idea central su
método (crear un estado de delirio paranoide); empezando a incorporar el material onirico

e inconsciente en sus obras a partir de 1926.

Su interés por Freud le llevara a intentar conocerlo en diversas ocasiones, hasta
1938 no se produce este encuentro. Gracias a su amistad con Stefan Zweig, también
amigo de Freud y judio; se producira el encuentro entre ambos. Freud en esta época esta
exiliado en Londres como muchos otros judios y después de varias cartas escritas por
Zweig consigue persuadirle de conocer a Dali. En el encuentro no hubo una charla muy
animada entre Freud y Dali, ya que este Gltimo se dedicé a realizar un retrato del
psicoanalista; Dali fue acompafiado de Stefan Zweig y de Edward James (un poeta que

queria que le psicoanalizase Freud).

20 (Valdivielso, E.: El drama oculto: Bufiuel, Dali, Falla, Garcia Lorca y Sanchez Mejias - Madrid :
Ediciones de la Torre, 1992 p. 84).

21 Este impulso homosexual no indica que realmente se sea homosexual.

22 Gibson, I.: La vida desaforada de Salvador Dali - Barcelona: Anagrama, 1997 pp. 337 — 338.



Figs. 17 y 18, Retrato de Sigmund Freud; Dali tiene la idea de que la cabeza de Freud es como un caracol.

En este encuentro le ensefiara una de sus obras La metamorfosis de Narciso (fig.
19) del que Freud hara la siguiente afirmacion “En los cuadros clasicos, busco lo
subconsciente; en un cuadro surrealista, lo consciente”?®. La obra muestra el mito de
Narciso y fue acompaiiada de un poema con una dedicatoria a Lorca?*; a Freud solo le
mostrara el cuadro, el cual dira que Dali es su mejor discipulo y el que mejor entendi6 su
obra. La obra muestra la dualidad interior de Dali entre el narcisismo y la paranoia; una
dualidad entre los contrarios y complementarios, entre los impulsos de creacion y de
destruccion, Eros y Thanatos, deseo y control; presente en toda su vida. Vuelve a la
dualidad entre su yo real y el reflejo de su hermano en él (inculcado por sus padres), la
idea de muerte y vida unida a lo bello y lo feo. Para Dali la muerte simboliza lo bello ya
que su hermano muerte era para sus padres lo hermoso, mientras que la vida (€él) es lo feo

simbolizando que todo lo negativo tiene una vision positiva; lo feo puede ser agradable.

23 Gibson, I.: La vida desaforada de Salvador Dali - Barcelona: Anagrama, 1997 p. 489.

24 orca era considerado en la época homosexual; pero el término a principios del siglo XX no solo se
asociaba al deseo sexual hacia su mismo género, también tenia el significado de pederasta. (Sanchez Vidal,
A.: Bufiuel, Lorcay Dali: El enigma sin fin - Barcelona: Planeta, 1988 p. 26). Garcia Lorca fue fusilado un
afio antes de la creacion del cuadro por los franquistas; Dali quiso homenajear a su gran amigo dedicandole
el poema.



Fig. 19, La metamorfosis de Narciso, 1937

Esa ambivalencia también se observa en la forma de configurar la obra con dos

figuras principales que dividen a la pintura en dos mitades:

- A laizquierda la figura de Narciso mirando su reflejo excitado por este, pero
abatido por no poder poseerlo; esta zona esta realizada en colores calidos simbolo del
dia cuando nos encontramos conscientes, en alerta y que simboliza la parte racional.
Segun la iconografia daliana podriamos relacionarlo con la imagen de su hermano (la

parte de su hermano que vive en €l) es lo bello.

- A la derecha aparece la transformacion de Narciso en una mano con hormigas
(simbolo de la muerte y putrefaccion que se atribuye con el onanismo), parte que
representa a Dali, que sujeta un huevo donde nace la flor. Esta zona esta en colores
frios en una clara asociacion con la noche y los suefios del libido (parte onirica). En

esta parte podemos observar dos escenas divididas por un camino:

- Izquierda del camino: un grupo de figuras desnudas que en este caso no
interactGan entre ellas ni tienen actitudes erdticas simbolo de la incapacidad de

amar a otros que produce el narcisismo, estan en un estado de idolatria. Dali



Ilamaré a estas figuras el grupo heterosexual que parodian la ambigua sexualidad

de la “Edad Dorada” del Renacimiento.?

- Derecha del camino: aparece un suelo de ajedrez simbolo de lo opuesto
y un hombre de espaldas sobre un pedestal que puede representar la perfeccion
de las esculturas clasicas; figura que ya aparecié en El juego lagubre y en el
Hombre invisible. El hecho de que la figura tenga la cabeza rapada remite a la
castracion junto al postulado de Freud sobre que el verdadero héroe es el que se
enfrenta a su padre y lo vence.?*También se observa en esta zona un perro que
se esta comiendo una mano putrefacta; simbolo del onanismo de Dali que vuelve
a remitirnos a la figura principal de la metamorfosis de Narciso y también una
posible iconografia relacionada con Lorca que fue fusilado un afio antes por el
bando franquista. Es un simbolo de como la paranoia acaba con uno mismo; en

Dali por su onanismo y en Lorca por su homosexualidad.

En el fondo del cuadro detras de la montafia se observa el final de la mano con el

huevo, posible simbolo de la repeticion continua a la que te lleva el narcisismo al no poder

venderlo; el no poder amar a otro que no sea él mismo, se convierte en una condena

eterna. También se puede observar esta figura como la cabeza de un saltamontes, animal

que Dali aborrecia, simbolizando su aversion al narcisismo y a si mismo; lo que puede

llevar a la idea de que el cuadro no era una veneracion del narcisismo sino una condena

y una critica a si mismo.

25 Lazaro Docio, J.: "La metamorfosis de Narciso" o un reflejo objetivo del método paranoico-critico de
Salvador Dali - Madrid: Anales de Historia del Arte, 1997. - 7: Vol. Servicio Publicaciones UCM. p. 6

% 1dem.



“Hasta hoy, me habia inclinado a pensar que los surrealistas —
que parece que me eligieron como su santo patron- estaban
totalmente locos. Pero este joven espafiol, de ojos fanaticos y un
dominio técnico indiscutible, me ha sugerido una opinion

distinta. De hecho, seria muy interesante explorar

analiticamente el crecimiento de una obra como ésta...”%

Sigmund Freud

Pero si hay una obra que demuestra claramente la influencia de Freud en la obra
de Dali es Los primeros dias de la primavera (fig. 20); la obra muestra los placeres
libidinosos descritos con simbolos mostrando sus obsesiones eréticas, haciendo una

interpretacion psicoanalitica de si mismo. Podemos observar varias claves importantes:?8

- Anciano de atuendo sobrio (a la derecha) con barba blanca rechaza el
monedero de una nifia que, en la sombra de la playa, la mano del anciano se
transforma en una ereccién aludiendo a los deseos sexuales del libido que expone
Freud.

- La foto de Dali de nifio en los escalones del centro del cuadro, alude a la
simbologia que usa Freud para interpretar el coito. Esto remite a los inicios sexuales

del pintor, a su infancia, fase en la que Freud dice que se desarrollan los traumas. Los

7 Rivers, I.. Tres ejemplos de Creaci6én artistica y Tradicion espiritual. -
https://isabellarivers.wordpress.com/tag/metamorfosis-de-narciso/. Idea de Freud sobre Dali después de su
encuentro y de ver el cuadro La metamorfosis de Narciso.

28 Gibson, I.: La vida desaforada de Salvador Dali - Barcelona: Anagrama, 1997 p. 277



escalones se pueden comparar con las teclas de un piano, piano donde su padre ponia

las imagenes de enfermedades de transmision sexual.

- La cabeza de cera con ojos cerrados y langosta en la boca (a la derecha de
la foto de Dali) remite a Dali como masturbador compulsivo (a la obra EI gran

masturbador) y a sus fobias al contacto sexual e impotencia.

- La cabeza del pintor en forma de jarra (derecha de la cabeza del
masturbador) es otro simbolo freudiano que alude a la sexualidad femenina
remitiendo al miedo a ser homosexual y a la mujer. Esta figura esta unida a la cabeza
roja de pez que alude a los genitales femeninos, posiblemente en referencia a su nifiez
cuando le criaron como una nifia hasta los 6 afios por su anomalia genital o al miedo

al contacto con esas zonas en la edad adulta.

- La pareja de forma grotesca (izquierda del cuadro) muestra a una mujer con
cabeza roja de la que salen moscas y el hombre apoyado en su hombro aparece
amordazado y acabando de eyacular en un cubo del que se observa un dedo féalico.
La mujer a la vez es una imagen doble de una vagina con dos pelotas a los lados que
parecen que van a penetrarla; una clara alusion al coito y del horror que le produce.
Por esta razon lo representa de forma grotesca y rodeado de moscas, para dar al

espectador la sensacion de repulsion y asco que le produce al propio Dali.

- Los dos hombres con trineo (encima de los escalones) remiten a la
homosexualidad por el hecho de que uno parece estar encima de otro; su paranoia de
poder ser homosexual. Ya que no le excitan las mujeres y aborrece los 6rganos
sexuales femeninos. Dali llega a pensar que tiene una tendencia homosexual, aunque

tampoco se sienta atraido por los hombres, pero si le agrada su compafiia.



Fig. 20, Los primeros dias de la primavera, 1929

Otro de los simbolos que Dali utilizard de la iconografia freudiana seran los
cajones que aluden a los secretos que guardamos en compartimentos, secretos que solo el
psicoandlisis puede abrir y descodificar porque estan guardados en el inconsciente.
Existen multitud de obras con esta simbologia como Jirafa en llamas, La ciudad de los
cajones y Mujer con cajones (figs. 21, 22 y 23) son varios ejemplos de como los cajones
son los secretos del inconsciente que el psicoandlisis ayuda a abrir y descubrir su
contenido ocultado por la conciencia; este contenido oculto guarda los secretos mas
oscuros de la personalidad del individuo y solo se pueden descubrir y asimilar con ayuda
del psicoanalisis, ya que sin su interpretacion estos deseos no se pueden descodificar;
debido a que desde una vision racional estos impulsos y/o deseos no son comprensibles

y tienden a ser rechazados por uno mismo.



Fig. 21, Jirafa en llamas, 1936

Fig. 22, La ciudad de los cajones

Fig. 23, Mujer con cajones



De esta linea de iconografia destaca la Venus de Milo con cajones (fig. 24) de la
que realizard varias versiones en diferentes materiales y que utilizard como figura
recurrente en obras del periodo de su método paranoico-critico simbolizando la esencia

de lo que somos y de lo que contenemos.

Fig. 24, Venus de Milo con cajones, 1936

Dali incluso hara un boceto de Sigmund Freud con esta iconografia para reflejar

el conocimiento interno y su admiracion hacia este.

Nietzsche: teoria del sujeto

Como ya se ha mencionado antes, Dali crece en una familia culta dentro de la cual
tiene acceso a textos y aun mundo erudito que le permite conocer diferentes ideas del

mundo.

Nietzsche, alejandose de la concepcion del yo de Descartes y Kant, plantea que la
conciencia no es el origen del pensamiento, pues son los pensamientos los que se imponen
a uno, no el yo consciente quien los produce. A su vez niega la existencia del sujeto
universal de Kant pues es solo una abstraccién metafisica e irreal y solo existen los yoes
individuales. Nietzsche lo que defiende es una doble pluralidad, pues al sujeto es una

multiplicidad creada de una unidad imaginaria:



- Pluralidad interindividual: existen distintos individuos entre si y
diferentes en valor. Pluralidad muy del gusto de Dali por su idea primigenia
de que su ser este compuesto de él y su hermano.

- Pluralidad intraindividual: el individuo es una pluralidad de fuerzas

y una diversidad de personajes.

De esto deduce Nietzsche que la personalidad es una méascara®® que muestra los
diferentes personajes virtuales que somos dependiendo de las circunstancias. Esta teoria
nos lleva a deducir que nuestros comportamientos no proceden de un nucleo racional del
sujeto sino de la superficie pues son puestas en escena de un esquema social que se
incorporan por imitacion en el proceso de socializacidn y se repiten cuando la ocasion lo

exige.

La idea nuclear de Nietzsche sobre el sujeto y su personalidad como mascara nos
Ileva a que un determinado rol solo es un tipo determinado de comportamiento social
exigido en nosotros segin determina la ocasion, pues cada situacion concreta es un
conjunto de esquemas sociales interiorizados. De esto nace la idea de que cada individuo
debe reconocerse como simple actor y crear espontaneamente nuevos roles puesto que los

roles que componen la psicologia individual vienen impuestos de fuera.

El sujeto de Nietzsche es un ser humano activo y afirmativo opuesto al nihilista®
pues se sabe actor y quiere ser y comportarse como actor que es. Nietzsche describe al

ser humano con la expresion “superhombre” que tiene las caracteristicas:
- No nihilista.
- Afirmativo y noble.

- Acepta la identificacion del mundo como pluralidad de aspectos, facetas y

posibilidades, su diversidad.

29 Mascara, roles o personajes.
30 Nihilismo: rechazo a todos los principios religiosos y morales, la vida no tiene sentido.



Esto le lleva a ser el gran critico de la moral antinatural identificada con la moral
tradicional pues la moral platénico-cristiana se dirige contra los instintos de vida, puesto
que la moral cristiana busca en el exterior una justificacion a la propia vida. Esa
justificacion es el orden moral marcado por Dios. Nietzsche es defensor de que cada

sujeto marca su propia moralidad.

Nietzsche considera que el Superhombre es no renunciar a los instintos y vivir de
forma libre pero el ser humano tiene la capacidad de renunciar a los deseos, interiorizando
la prohibicion moral lo que posibilita la convivencia social. Esto tiene un coste que es el

malestar, el sentimiento de culpa y el conflicto neurotico.

Surrealismo

Salvador Dali no solo utilizara la percepcion y el psicoanalisis como base de su
trabajo, sino que en el movimiento surrealista encontrard una buena herramienta en la que
se sentira comodo y podra investigar. El surrealismo procede del arte Dada un
movimiento que intentaba romper con los canones clasicos y con toda interpretacion
racional del arte siendo una corriente intelectual mas que una artistica. La idea inicial del
surrealismo es la critica contra la moral burguesa del momento, para ello utiliza la
exhibicion de los impulsos sexuales y agresivos reprimidos que el ser humano tiende a
ocultar en el inconsciente por su conflicto moral. Dicha exhibicion de los pensamientos
mas ocultos del ser choca con la moral burguesa generando una provocacion y escandalo
en la sociedad, iniciado no solo en la pintura sino también con la poesia y sobre todo con
el cine surrealista. El surrealismo se basara en la creacion artistica a través de los
automatismos, en su propio manifiesto se recoge como “la necesidad un automatismo
psiquico puro, mediante el cual se propone expresar, bien verbalmente, bien por escrito,
bien de cualquier otra manera, el funcionamiento real del pensamiento. Dictado del
pensamiento en ausencia de todo control ejercido por la razén, fuera de toda

preocupacion estética 0 moral’’; es la asociacion libre de ideas sin critica consciente®!.

31 Valdivielso, E.: ElI drama oculto: Bufiuel, Dali, Falla, Garcia Lorca y Sanchez Mejias - Madrid :
Ediciones de la Torre, 1992,



Mapa conceptual del andlisis de las palabras més frecuentes en el Manifiesto Surrealista

Dali ve la oportunidad de provocar a esa burguesia con sus modales tan marcados
a traves de la colaboracion con Bufiuel en la pelicula Un perro andaluz, cuyo titulo
original ya indicaba en que consiste la corriente surrealista, Es peligroso asomarse al
interior, pero se decide a cambiar el titulo por el actual que tiene relacion con un poema
del propio Bufiuel. En el film vemos plasmado la iconografia daliana y sus ideas sobre el
inconsciente sexual en la escena donde aparece un piano de cola con un burro putrefacto
encima que tira de 2 hombres atados a este; iconografia reiterativa alusiva a la sexualidad.
En este caso se podria asociar a la idea de que la homosexualidad es algo dafiino, al ser
dos hombres arrastrados por el piano. Esta iconografia también la usara en la obra Craneo

atmosférico sodomizando a un piano de cola.

Fotograma ““Un perro andaluz, escena piano -Craneo atmosférico sodomizando a un piano de cola.

El surrealismo se basard en indagar en lo mas profundo del ser humano

expresando sus deseos, suefios, miedos y frustraciones reprimidas buscando en el



inconsciente®. Dali utilizara varias caracteristicas de esta corriente en su obra y sobre

todo en su método paranoico-critico:

-La introspeccién: para comprender el mundo hay que partir del
conocimiento de uno mismo y asi tener una percepcion de la realidad. Dali
buscaré en su inconsciente la base de su proceso creativo utilizando técnicas

automaticas para dar voz a su libido.

- La locura: el surrealismo huye de la racionalidad y necesita la locura para
crear; por ello Dali se centrara en la paranoia como base de su locura, ademas de
por los antecedentes familiares. Su abuelo sufria paranoia (en esa eépoca asociado
a ser homosexual) que le llevo al suicido y esta conducta marcara una obsesion

en Dali.

Queda claro que el surrealismo era la Unica vertiente en la que Dali podria dar
vida a sus obsesiones méas profundas y donde méas comodo podria sentirse al tener como
base el psicoanalisis de Freud que tanto idolatraba. Ademas de ser la mejor manera de
crearse un personaje que ocultara al verdadero Salvador Dali timido y vergonzoso.

32 Intenta crear de lo negativo lo positivo, ver lo bello en lo feo, mostrara que lo feo puede llegar a ser lo
bello a través de una iconografia onirica.
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Su espiritu de disconformidad ante la sociedad contemporanea se manifiesta desde
un inicio negativo para remontar con el ideal que postulan. Este ideal se enfrenta al
contexto establecido provocando una disconformidad y un impacto emocional negativo
que se intenta contrarrestar con el seguimiento de los postulados del movimiento. Durante
los momentos finales del tiempo narrativo se observa una vision negativa del futuro al no
argumentar respecto al cambio social y centrdndose en el andlisis del individuo, pudiendo
estar influido por sentimientos pesimistas de su autor, de profesion médico, quien trat6

las consecuencias de la Primera Guerra Mundial en soldados.



Percepcion: como jugar con la percepcion visual 22

Entendemos por percepcidn visual a la intervencién de la imagen que el ojo forma
en la retina®* junto con como interpreta el cerebro esa imagen. A principio del siglo XX
frente a la teoria empirista de los siglos XVIII y XIX que concebia la percepcion como
un proceso pasivo resultado de la recepcion y acumulacion de impresiones producidas
por el mundo circundante, se formula en la psicologia de la Gestalt la percepcion como
un proceso mental activo fundamental en el que el sujeto aporta “algo” que no se halla
presente en el estimulo® (proceso activo encargado de generar una representacion

mental).

La Escuela de Gestalt determina los procesos basicos de la experiencia visual
coincidiendo con los postulados de las teorias de la escuela formalista sobre el estudio del
desarrollo de la forma. Mediante la forma se estimula la conciencia y el cuerpo del
espectador, en la forma reside el valor comunicativo y la significacion del arte®. La
Gestalt desarrollo leyes perspectivas para explicar como el cerebro organiza los estimulos
que recibe como totalidades; estas leyes unidas al formalismo estético sirven para el
nacimiento de la abstraccion pictorica. La principal ley es la de la figura y fondo en la

cual la imagen percibida consta de 2 componentes:

- LaFigura: aparece nitida en primer plano.

- El fondo: zonas circundantes, se ve difuso y en segundo plano.

Una imagen no existe sin figura y sin fondo; pero si existen imagenes donde no
queda clara la relacion y depende del sujeto perceptor extraer figura y fondo, ejemplo
tipico es la copa de Rubin que son las llamadas “iméagenes reversibles”, herramienta usada
por Salvador Dali para su método.

33 Embarba, V.: Salvador Dali: la dptica al servicio del arte - Zaragoza: Universidad de Zaragoza.

3 La retina es la interfase entre la proyeccion dptica del objeto y la codificacion neuronal del cerebro, es
una extension del cerebro fotosensible. Embarba, V.: Salvador Dali: la 6ptica al servicio del arte -
Zaragoza: Universidad de Zaragoza.

% de la Cuetara San Luis, I.: Una revision critica de las contribuciones de la psicologia en la apertura de
nuevas perspectivas en el estudio del arte - Vigo: artyhum, 2019.- 61: Vols..p 36.

% Lizarraga, P.: De Kant a Fry: del formalismo trascendental al figurativo // Pensamiento y Cultura. -
Colombia: Universidad La Sabana, 2014. - 2 Vol. 17. -. p. 29-46.



La teoria de la Gestalt investigara la interpretacion de las formas con el lema “el
todo es algo mas que la suma de sus partes”; esta teoria serd muy utilizada en el arte y en
este caso Salvador Dali aplicara a su obra dos leyes fundamentales de la Gestalt:

- Ley de cierre: cuando vemos una figura incompleta el cerebro tiende a

completarla.

- Ley de figura-fondo: son imagenes dobles donde el fondo se convierte en
imagen y la imagen en fondo. Sera una de las mas usadas por Dali junto a las

imagenes ambivalentes.

Tambien Salvador Dali se basara en las ilusiones dpticas, las cuales nos dan una
impresion erronea de la realidad objetiva, pero esa contradiccion no la encuentra el ojo
sino el cerebro. Dali utiliza varias ilusiones 6pticas basadas en figuras ilusorias como las
figuras ambivalentes que consisten en una imagen correcta que esconde otra figura de
distinto significado sustituyendo a la anterior, construyendo asi un juego interpretativo.
Dali en su método paranoico-critico no solo jugara con las imagenes a través de lo que

capta la vision sino también a través de lo que el cerebro cree que visualizamos.

No hay que confundir las imagenes figura-fondo con las imagenes ambivalentes;
en las imagenes ambivalentes no existe una figura y un fondo que se intercambian, sino

que la figura contiene dos imagenes distintas en si misma con el mismo fondo en ambas.

El uso de las dobles figuras ya sea a través de imagenes ambivalentes o de figura-
fondo, en la iconografia de Dali se basa en la unién entre una imagen real (critica) y la
imagen delirante (paranoica), lo que da lugar a distintas concepciones de la percepcion
real y la imaginaria. Pero a la vez estas imagenes delirantes son imégenes oniricas
procedentes de los suefios que es donde el inconsciente cobra fuerza frente a la razén

mostrando las obsesiones mas profundas. Entre ellas nos encontramos:

- Iméagenes hipnagogicas: imagen que ves momentos antes de entrar

en fase onirica, al dormirse.

- Imégenes hipnapdmpicas: imagen que se produce al salir de la fase

onirica, al despertar.



En el caso de Dali estas obsesiones corresponden con el sexo y la muerte
utilizando la iconografia de los saltamontes, muletas, moscas, etc.; siendo donde aplique
esa dualidad imperante en su personalidad.

- Ley de cierre
- Iméagenes figura-fondo

\ - Ley Figura-Fondo

- Figuras Dobles
(Centra en percepcion)
(Escuela de Gestalt)

- Iméagenes ambivalentes (no hay figura-fondo)

- Iméagenes proyectivas (ambiguas) ———— - Imagenes pareidolicas (abstractas)
(Centra en significado) (Ejemplo Test Rorschach)

Todo esto lleva a crear obras donde se confunde la realidad con la imaginacion
(suefios); haciendo que cada uno proyecte sus paranoias (obsesiones) en sus cuadros y
que no solo tengan un significado marcado por el propio autor sino infinitos, tantos como
espectadores contemplen la obra. Cada espectador podra proyectar su inconsciente en las
imagenes que visualiza teniendo multitud de interpretaciones segln si proyectan la parte
critica (consciente) o la paranoica de su personalidad (inconsciente); haciendo que la

percepcion de la imagen sea diferente.
Figura—fondo: base de la aplicacion del método paranoico-critico

La figura—fondo es una invencién de Rubin de 1921, el cual estudié que en toda
imagen siempre aparece una figura (el objeto) y un fondo (detras de la figura aparece
difuminado). En estas imagenes siempre hay una figura y un fondo dependiendo del

cambio de plano (lo que es figura en una imagen pasa a ser fondo en la otra).



Fig. 25, Ejemplo de figura-fondo

Dali utilizara estas figura-fondo porque cree que toda imagen tiene infinidad de
significados que solo dependen de la capacidad delirante del espectador para ser vistas.*’
En el caso de La imagen desaparece (fig. 26) se observa que cuando la figura (objeto)
corresponde a la mujer del centro, el fondo pasa a ser la estancia donde se encuentra
(observamos de forma difuminada el cortinaje). Cuando centramos la mirada en el

cortinaje la figura es el rostro oculto que hay en el cuadro y el fondo es el resto.

Fig. 26, La imagen desaparece, 1938

37 Garcia de Capri, L.: Las claves del arte surrealista - Barcelona: Planeta, 1990, p. 54.



Este tipo de iméagenes deriva en las figuras o imagenes reversibles como es el
ejemplo de Mercado de esclavos con aparicion del busto invisible de Voltaire (fig. 27),
donde la figura del rostro de Voltaire se convierte en dos mujeres vestidas de negro y

blanco al estilo del siglo XV1I ubicadas en el espacio vacio del arco del edificio en ruinas.

Fig. 27, Mercado de esclavos con aparicion del busto invisible de Voltaire, 1940

Esta obra también tiene relacion con el contexto en el que se cred después de la
Guerra Civil y durante la Il Guerra Mundial que dejaba edificios en ruinas en los cuales
Dali se inspira para crear sus imagenes dobles, a la vez que simbolizara el final con el

surrealismo y el comienzo de su propio estilo artistico.

De este tipo de imégenes dobles también creara ese mismo afo, Las tres edades
(fig. 28), obra en la que muestra un paisaje rocoso de Cadaqués en la que aparecen
diferentes mujeres de espaldas correspondiente a las tres etapas de la vida (nifiez, adultez
y vejez) pero que a la vez aparecen y se transforman en rostros de esas etapas en las rocas

del paisaje.



Fig. 28, Las tres edades, 1940

Otro ejemplo de este tipo de imagenes lo encontramos en Rostro paranoico (Un
Picasso escondido) (fig. 29), donde se puede observar a una tribu africana sentada delante
de una choza y al fondo una vegetacion compuesta de arboles; esta imagen se transforma
en el rostro de una mujer con rasgos picassianos al girar la imagen 90° hacia la derecha.
Esta obra la volvera a utilizar en 1941 en uno de sus escritos titulado La conquista de lo

irracional.



Fig. 29, Rostro paranoico (Un Picasso escondido), 1935

Este juego de percepcidn visual a través de imagenes figura-fondo y de imagenes
ambivalentes, lo utilizara en otras obras durante toda su trayectoria; tanto en obras
anteriores como Retrato de mi hermana y figura picassiana contrapuesta (fig. 30), como

en posteriores, Paisaje con imagen escondida del David de Miguel Angel (fig. 31).

Fig. 30, Retrato de mi hermana y figura picassiana contrapuesta, 1923-1924



Fig. 31, Sin titulo, segiin “David” de Miguel Angel (Sa Popa des vaixell), 1983

Imagen girada verticalmente, se observa escultura de David de Miguel Angel



Este tipo de imagenes para Dali cobraran otro sentido, ya que las ve como la union
de su yo con su hermano muerto, dos imagenes que se consideran solo una (la
reencarnacion de su hermano en él, volviendo a la dualidad). Por ello en este tipo de obras
Dali materializa las pulsiones latentes del inconsciente (libido) pero dandole un acabado

con cierto toque cinematografico que hara que parezcan verdaderas obras oniricas. .

“Las imagenes paranoicas son la representacion de un objeto
que, sin la menor modificacion figurativa o anatémica, es al
mismo tiempo la representacion de otro sujeto absolutamente
diferente” Salvador Dali.

En Afgano invisible (fig. 32) jugara con la imagen de la costa de Cadaqués para
crear un frutero con higos que evoca a la vez el rostro de su amigo Garcia Lorca; lo que
Ileva de nuevo al juego que busca Dali de crear un método en el que la imaginacion del
espectador participe de su trabajo creando la posibilidad de establecer diversas lecturas
interpretativas de su obra y no solo una (la marcada por el artista), que es la visible a

simple vista, como en las pinturas clasicas.

38 F| perro andaluz tuvo una concepcidn parecida a las obras de Dali. Tanto Dali como Bufiuel configuraron

la pelicula como la conjuncidon de dos suefios con las imagenes que se les venian a la mente sin evaluarlas
ni juzgarlas.



Fig. 32, Afgano invisible con aparicion sobre playa del rostro de Garcia Lorca en forma de frutero

Este tipo de obras se construian sin una idea previa, la obra coge su sentido
después de estar creada y en ella cada uno plasma sus recuerdos, obsesiones y
personalidad como ocurre con el Test proyectivo de Rorschach (fig. 33). En el test de
Rorschach una de las bases de su creacion son las imagenes pareidolicas que son aquellas
que reconstruye una imagen abstracta como imagen con significado, ejemplo de imagen
pareidolica es ver figuras con significado en las nubes o0 en objetos. La prueba se centra
en lo que el observador proyecta en una imagen ambigua, busca el significado que el
sujeto le da; mientras que la Gestalt se centra en la percepcion y no da significado a la

imagen.

Estas imagenes proyectivas son diferentes imagenes simultineas en la que cada
espectador ve diferentes objetos. Las imagenes proyectivas o ambiguas se centrar en
ilustraciones capaces de hacer que el cerebro las complete y que sean cualitativamente
diferentes en cada espectador; ya que cada uno plasmaré en ellas sus obsesiones, traumas
y pulsiones (su inconsciente propio). EI método de Dali evoluciona hasta este tipo de
imagenes dejando al margen el juego de la imagen—fondo. En este tipo de obras Dali no
medita, sino que su obra cogera sentido una vez la pintura este acaba (no piensa que va a

pintar, solo pinta y luego le busca sentido) y cada uno podré proyectar en ellas diferentes



figuras que apareceran en estados de vision diferentes. No todos los espectadores
contemplaran lo mismo a la misma vez, sino que cada uno vera una imagen diferente en

diferentes momentos de contemplacion; por lo cual la percepcién de la obra sera diferente.

Fig. 33, Test proyectivo de Rorschach

Un gran ejemplo del uso de imagenes proyectivas y de las diferentes imagenes
maultiples superpuestas en capas que cada espectador puede sacar de la obra es El enigma
sin fin (fig. 34). En si el cuadro parece una acumulacion de elementos sin sentido entre
ellos, una acumulacion de objetos y manchas inconexas, pero al igual que en el Test de
Rorschach nuestra mente encuentra sentido a esas manchas. Esta obra es un claro ejemplo
de que cada espectador percibird las figuras ocultas en diferentes momentos de

contemplacion.

El enigma sin fin (fig. 34) es el cuadro que mejor muestra el método paranoico-
critico y en el que mejor se observa las imagenes proyectivas, donde cada espectador ira
descubriendo figuras en diferentes momentos. Las figuras no emergen en un orden
concreto, sino que cada espectador las interpretara de una manera distinta. Este cuadro
muestra como Dali creaba sus obras de forma que la obra cobraré sentido no en base a
una idea previa, sino cuando el cuadro estaba terminado y cada espectador proyecta en €l
su mirada. Sin el espectador la obra nunca esta terminada; en este tipo de obras del periodo

paranoico-critico, Dali intenta tener un feedback®® con el espectador.

39 Feedback: retroalimentacidn, reaccion o respuesta.



Fig. 34, El enigma sin fin, 1938

En el cuadro se observan diferentes imagenes en planos que se van sumando el
uno al otro para crear al final la obra; en este caso utilizara colores frios y oscuros en
contraposicion a los usados en el Hombre invisible (fig. 46) de colores calidos y

luminosos. En la obra se pueden observar los siguientes planos:

- Primer plano (fig. 35): podemos observar una barca con una mujer sentada de
espaldas tejiendo una red o remendando la vela del barco.

- Segundo plano (fig. 36): las montafas se pueden transformar en la silueta de

una mujer o de un filésofo pensando con la mano apoyada en la cara.

Fig. 35, Mujer de espaldas tejiendo vela del barco Fig. 36, Filésofo pensando



- Tercer plano (fig. 37): se encuentra la imagen de un galgo partiendo la pierna

delantera del animal de la quilla del barco.

- Cuarto plano (fig. 38): la barca se transforma en una mandolina y se observa

un frutero con peras.

Fig. 37, Galgo Fig. 38, Mandolina y frutero

- Quinto plano (fig. 39): las peras se pueden transformar en un rostro donde los
ojos estan formados por dos pequefias barcas; el rostro se ha identificado como un
ciclope cretino con un cierto parecido a Lorca de la obra Afgano invisible (fig.32).

- Sexto plano (fig. 40): se puede observar un animal mitolégico formado a partir

de la barca como parte trasera del animal.

Fig. 39, Ciclope cretino Fig. 40, animal mitologico.

Pero en el cuadro no solo existen estas imagenes claras, sino que se pueden

encontrar hasta un total de 20 imégenes diferentes que nacen del inconsciente del



espectador. Cada espectador en esta obra proyectara sus obsesiones y deseos pudiendo
contemplar diferentes figuras; esta obra es el limite de su creacién y la que mejor
representa la creacion de su obra. La obra no se concibe antes sino después de ser creada;
el espectador se convertird en creador aludiendo a la idea de la muerte del autor y el

nacimiento del espectador de Barthes.*

“El hecho de que yo en el momento de pintarlas, no entienda el
significado de mis cuadros no quiere decir que no lo tengan; al
contrario, su significado es tan profundo, complejo, coherente e
involuntario que escapa al simple analisis de la intuicion

I6gica.” Salvador Dali

Aunque el método paranoico-critico como tal no nace hasta 1929 desde nifio Dali
ya utilizaria la asociacion de manchas relacionandolas a figuras reales como comenta en
Vida Secreta: “Para consolarme contemplaba el techo de nuestra sordida escuela.
Grandes manchas oscuras de humedad sugerian a mi imaginacion nubes, luego imagenes
mas precisas, que iban adquiriendo paulatinamente una personalidad muy concreta. De
un dia para otro, reconocia y reconstituia estas imagenes contempladas la vispera y
perfeccionaba las alucinaciones. En cuanto una de ellas se volvia demasiado precisa, la
abandonaba. Lo asombroso del fenémeno (destinado mas tarde a convertirse en la clave
de mi futura estética) residia en el hecho de que siempre podia volver a ver una de
aquellas imagenes, en la medida de mi voluntad y no Gnicamente en su Ultima forma, sino
también aumentada y corregida de tal manera que su perfeccionamiento parecia

automatico”.

Salvador Dali jugara e investigara con la percepcion visual utilizando imagenes
dobles 0 imégenes proyectivas, pero no sera el unico tratamiento que utilice ya que jugara
con la percepcion espacial para crear también multiples imagenes, como en la obra Gala
desnuda mirando al mar que a 18 metros parece el presidente Lincoln (fig. 41) donde de
cerca podemos visualizar a Gala mirando a traves de una ventana el mar (como en la obra

Muchacha asomada en la ventana; fig. 42) pero en una vision desde lejos se visualiza un

40 (Barthes, R.: La muerte del autor // [Seccion de libro] El susurro del lenguaje. Mas alla de la palabra y
la escritura. - Barcelona: Paidds, 2002) Barthes parte de la idea de que el autor ha muerto en las obras de
arte contemporaneo ya que la obra no estara completa hasta la intervencion del espectador; el espectador
es parte de la obra y sin él la obra no tiene sentido.



retrato en tono impresionista del Presidente de Estados Unidos Abraham Lincoln. Para
jugar mas con esta imagen dibujara en pequefio en una esquina (izquierda) las dos
imagenes que genera la obra mayor. En esta obra se muestra claramente la intencion de
Dali de que el espectador sea parte de la obra e interactie con ella otorgandole el
significado que él quiera 'y completandola al margen de la voluntad del creador (el artista,
el autor). Asi da sentido a la teoria de Barthes sobre la muerte del autor en el arte
contemporaneo y dando importancia al nacimiento del espectador sin él cual la obra no

sera terminada y por lo cual carecera de sentido.

Fig. 41, Gala desnuda mirando al mar que a 18 metros parece el presidente Lincoln

Fig. 42, Muchacha asomada en la ventana, 1925.



El método paranoico—critico

El origen del método de Dali comienza en 1929 — 1930 cuando inventa el
“pensamiento paranoico—critico” que posteriormente cambiard a “método paranoico-
critico” en 1932.4! Su método consiste en extraer conscientemente elementos del mundo
interior del paranoico y crear imagenes dobles (una imagen esta conformada por otra).
Estas imagenes se centran en la observacién distraida y en Dali corresponden a suefios
pintados que tienen varias interpretaciones posibles. Dali definira su creacion como un
“método espontaneo de conocimiento irracional, basado en la asociacion interpretativo-
critica de los fenémenos delirantes#?. Las imagenes parten de una irracionalidad
utilizando una técnica que recupera la tradicion realista de Velazquez o Vermeer dando

importancia a lo que se quiere comunicar.

El método tiene una base en la escritura automatica utilizada por los surrealistas,
esta técnica opone la intencion creadora del artista a la libre asociacion de ideas surgidas
del inconsciente. El surrealismo cree que la tradicion grecolatina ha mutilado al humano
dando importancia a la razon y la I6gica, proponiendo liberar al ser humano a través de
los sentimientos y el instinto como parte de su personalidad, rebelion a través del
surrealismo cuyo nacimiento es la provocacion y poner en cuestionamiento el conflicto
moral por los impulsos reprimidos. Esta idea esta sacada de la teoria freudiana en su
vertiente filosofica, donde expone que “la historia del hombre es la historia de su
represion. La cultura restringe no sélo su existencia social, sino también la bioldgica, no
solo partes del ser humano, sino su estructura instintiva en si misma. Sin embargo, tal
restriccion es la precondicion esencial del progreso. Dejados en libertad para proseguir
sus objetivos naturales, los instintos basicos del hombre serian incompatibles con toda
asociacion y preservacion duradera: destruirian inclusive lo que unen.”*® Para ello
utiliza los automatismos freudianos que permiten liberar el inconsciente del control de la
razéon y la moral (interpretacion de los suefios y la asociacion incontrolada de ideas)
alejandolo de su concepcion terapéutica e incorpordndolo a la actividad artistica

explorando el inconsciente, la locura y los estados alucinatorios.

41 Gibson, I.: La vida desaforada de Salvador Dali - Barcelona: Anagrama, 1997. p. 337.
42 Garcia de Capri, L.: Las claves del arte surrealista - Barcelona: Planeta, 1990. p. 50.
4 Marcuse, H.: Eros y civilizacién - Madrid: Sarpe, 1983. p. 27.

4 Garcia de Capri, L.: Las claves del arte surrealista - Barcelona: Planeta, 1990 pp. 7 —9.



André Breton como padre del surrealismo propondrd dos opciones de

automatismo:

- Automatismo ritmico: el artista se abandona al impulso del grafismo, la
mano crea formas arbitrarias ajenas a la voluntad del autor se corresponde con la

escritura automatica.

- Automatismo simbdélico o ilusionista (trompe-I’oeil): corresponde con las
imagenes de los suefios, asociando automaticamente las imagenes imaginarias que se

plasman de forma elaborada en la obra.*®

Dali utilizara estas técnicas en su obra surrealista inicial pero pronto le pareceran
insuficientes y carentes de sentido, ya que él considera que estas imagenes incontroladas
(paranoicas) necesitan una vision racional (critica) para ser entendidas y representadas.
Las primeras publicaciones que realizara sobre el método paranoico critico se
sistematizan por primera vez en 1929 en la revista EIl asno podrido en el cual expone sus
ideas sobre la relacion entre la paranoia y las teorias surrealistas basadas en Freud.*® Con
el método pretende dejar atras los automatismos (escritura automatica), pues esta al

servicio del resultado artistico, por un método que permita la objetividad del delirio.*’

El método paranoico-critico consiste en una lectura maltiple de la obra de arte que
se basa en la imagen doble y en el método iconoldgico de Panofsky; pudiendose aplicar

a cualquier obra y se desgrana en 3 etapas*®:

- Etapa paranoica inicial: movimiento regresivo que trae del pasado

representaciones. Es el nivel descriptivo estructurado por el fendmeno delirante inicial.

- Etapa paranoica secundaria: fijan y aprehenden preconscientes imagenes
anteriores obsesivas (forman parte del delirio personal) tienen valor en la etapa
siguiente. Corresponde al nivel interpretativo donde se establece las premisas y se

realiza un analisis profundo y minucioso para realizar las interpretaciones posibles.

4 Garcia de Capri, L.: Las claves del arte surrealista - Barcelona: Planeta, 1990 p. 20.

4 Ades, D.: Salvador Dali - Barcelona: La esfera de los libros, 2004. p. 144.

47 Ramirez, J.A.: Dali: lo crudo y lo podrido — Madrid, 2002. p.130.

48 |azaro Docio, J.: El secreto creador de Salvador Dali — Madrid; Eutelequia, 2010. p. 115.



- Etapa critica: transposicion activa y elabora imagen, transforma experiencia
anterior en realidad objetiva. Se corresponde con la sintesis e interpretacion profunda
de la obra.

Fig. 43, El asno putrefacto, 1928

“Yo creo que esta proximo el momento en el que, por un proceso
de caracter paranoico y activo del pensamiento, sera posible
(simultaneamente al automatismo y otros estados pasivos)
sistematizar la confusion y contribuir al descrédito total del

mundo de la realidad.” Salvador Dali*°

Hay que tener en cuenta que Dali diferenciaba la paranoia de la alucinacion; para
él la paranoia tiene una naturaleza voluntaria donde esta en un estado mental activo y no
pasivo como en la alucinacion. El cree fundamental utilizar su método para evitar que el
automatismo y los suefios se conviertan en estereotipos o recursos idealistas en manos de

los surrealistas.® Para Freud el paranoico revela espontaneamente, aunque alterado por

49 Dali, S.; revista L’ane pouri (El asno podrido).
%0 Junto con la paranoia, el automatismo (basado en la escritura automatica) y los suefios (el inconsciente)
son los pilares fundamentales de la actividad surrealista.



la deformacion, aquello que los demas neurdticos ocultan como sus intimos secretos

(escondido en los cajones).>t

El método es una forma de locura razonada; es un procedimiento espontaneo de
conocimiento irracional que pretende doblar la linea divisoria entre la ilusion y la realidad.
Simula un estado de perturbacion mental para crear alucinaciones autoinducidas a través
del uso de las iméagenes dobles (imagen—fondo o imagen ambivalente). El significado de
las imagenes paranoicas debe ser criticadas porque detras de esos términos puede haber
un significado oculto hasta llegar al significado mas profundo que sera diferente al de la

conciencia; utilizando tres registros metodoldgicos: >
- Lo simbodlico: la imagen conceptual representada.

- Lo imaginario: la representacion inconsciente, la imagen mental, el

significante.

- Lo real: el objeto representado con los significados plasmados en la obra.

Este pensamiento 0 método ademés de basarse en los textos de Freud también
tiene una influencia de una pescadora de Cadaqués (Lidia) con la que Dali y otros
contemporaneos solian tener largas charlas. Esta mujer tenia una vision de la vida peculiar
y un pensamiento paranoide, lo que llamd la atencion del pintor. Del pensamiento
delirante de Lidia surgira la obra La miel es mas dulce que la sangre (fig. 44) junto con
la influencia de Lorca. En la obra aparece el propio Dali en el busto estilizado, un retrato
de Lorca en el busto derribado entre los dos burros podridos®® y Bufiuel representado en
el torso negro y mutilado con un brazo musculoso ya que era aficionado a practicar
boxeo>*. En la obra se ve la influencia de Chirico en el aparato construido con cartabones,
una clara influencia de las esculturas metafisicas del artista italiano. De esta obra existen
varias versiones posteriores una de 1941 que invierte el titulo de la obra La sangre es mas

dulce que la miel (fig. 45) y otra titulada Cielo hiperxioldgico (fig. 46); en todas estas

51 Lazaro Docio, J.: "La metamorfosis de Narciso" o un reflejo objetivo del método paranoico-critico de
Salvador Dali - Madrid: Anales de Historia del Arte, 1997. - 7: VVol. Servicio Publicaciones UCM. p. 22.

52 |1dem.

%3 Posible referencia de los burros putrefactos a la sexualidad de Lorca, considerado homosexual que en esa
época se atribuia a ser pederasta.

5 Sanchez Vidal, A.: Bufiuel, Lorca y Dali: El enigma sin fin - Barcelona: Planeta, 1988 pp. 114 — 116.



versiones incluyendo la inicial se percibe ya el comienzo del método paranoico-critico en

la forma de construir, concebir las figuras y su conexién con sus amigos mas allegados.

Fig. 44, La miel es méas dulce que la sangre, 1927

Fig. 45, La sangre es mas dulce que la miel, 1941 Fig. 46, Cielo hiperxiolégico, 1960

El paranoico revela imagenes que €l cree reales, pero son imagenes deformadas
de la realidad debido a sus obsesiones y sus problemas, las imagenes del paranoide son
como el desea que sea la realidad y no como es en realidad. Esto hace evolucionar el

método a la utilizacion de imagenes proyectivas (ambiguas).



“Yo soy porque deliro, y deliro porque soy. La paranoia es mi
misma persona, pero dominada y exaltada a la vez por mi
conciencia de ser. Mi genio reside en esta doble realidad de mi
personalidad; este maridaje al mas alto nivel de la inteligencia
critica'y de su contrario irracional y dindmico. Derribo todas las
fronteras y determino continuamente nuevas estructuras de

pensar.”* Salvador Dali

Todo este pensamiento le llevd como se ha comentado anteriormente, a vivir en
la piel de un personaje que él habia creado y actuar segun él creia que debia actuar ese
personaje. Se inventa una identidad haciendo de si mismo el mejor ejemplo de lo que era
su invento, el método paranoico—critico, ya que él era consciente de su invento y

controlaba su inconsciente.

Sigmund Freud habla del paranoico acritico: persona que no asume la realidad y
su inconsciente crea una realidad imaginaria. Dali se opone a este pensamiento y
demuestra que el paranoico puede ser critico y consciente de su paranoia. Dali expondra
todas sus ideas respecto a este pensamiento en la publicacién de El asno podrido, cuya

influencia y repercusion llegaran hasta el filésofo Jacques Lacan.®®

No solo aplicard el método a la pintura, sino también a su persona; esa creacion
de vivir en la piel de otro es una clara exposicion de su método produciendo un
comportamiento provocador y excéntrico, crea una performance de su propia creacion.
Todo en esa puesta en escena estd calculado, tanto su comportamiento, como su
apariencia con el largo bigote que evoca a Velazquez o los trajes de colores brillantes que
generan un exceso de extravagancia, creando un personaje paranoico (ese exceso de
extravagancia le generara beneficios). Este personaje a la vez que le sirve para demostrar
su método lo utiliz6 a modo de coraza y mascard de su verdadera personalidad y
sentimientos; un personaje que llegara al punto de devorar la verdadera personalidad de

Dali, no llegando a diferenciar entre su yo real y el yo publico.

%5 Parinaud, A.: Cémo devenir paranoico-critico // Confesiones inconfesables de Salvador Dali. - Paris:
1973.

% Basado en la idea de Dali, Lacan se interesara en el método y desarrollara su tesis doctoral De la psicosis
paranoica en sus relaciones con la personalidad, donde plantea la hipotesis de que no es el delirio y después
la interpretacion, sino que delirio e interpretacion son la misma cosa.



““La Unica diferencia entre un loco y yo, es que el loco cree que

no lo esta, mientras yo sé que lo estoy.” Salvador Dali

La principal técnica de su método es la utilizacion de imagenes dobles
(ambivalentes) e imagenes proyectivas donde se juega con las diferentes imagenes que
componen la obra. Su método es una alternativa a la via de André Bretdn, siendo mas

activo, aunque no mas logico ni controlado.

La principal obra y la primera con la que experimenta este método es EI hombre
invisible (fig. 47) la cual comenzd en 1929 continuandola en 1932 (aunque nunca la
acabo). En esta obra podemos observar como la parte superior estd compuesta por
arquitecturas que van a componer la parte superior del hombre; mientras en la parte
inferior se encuentran las piernas (no estan acabadas) donde se observan elementos y
temas recurrentes en otras obras de Dali como la cabeza-jarra y el tema sexual en los
adolescentes. Toda la pintura de 1929 se centrara con la base elemental del lenguaje del

psicoldgico buscando siempre duplicar una imagen.

Fig. 47, El hombre invisible, 1929-1932



La pintura donde aplica este método se basa en composiciones de un lenguaje
pictérico realista, repleto de criaturas fantasmagoricas, asociaciones absurdas y
contradictorias; creando una obra que se debe comparar con la actividad onirica. Usa
objetos cotidianos y formas reconocibles marcadas con una carga erética y escatologica

con el claro objetivo de provocar alguna sensacion y/o reaccion en el espectador.

Fig. 48, El gran paranoico, 1936

En El gran paranoico (fig. 48) volvera a jugar mezclando un paisaje de Cadaqués
donde las formas rocosas son a la vez dos figuras distintas; podemos ver varias figuras en
distintas posiciones que en conjunto componen el rostro del paranoico; la obra tiene una

influencia de la obra El suefio de la razon produce monstruos de Francisco de Goya.

El culmen de la aplicacién de su método paranoico-critico lo encontramos en
Torero alucinégeno (fig. 49), obra en la que ademéas experimentard con la técnica
utilizando la holografia® que le permite seguir jugando con las imagenes
tridimensionales, buscando producir un nuevo Renacimiento en la pintura universal.
Utilizara en este caso las sombras y los volimenes para recrear una enorme plaza de toros
invadida por las moscas convirtiéndose en manchas o en circulos que aluden a la

putrefaccion y la muerte. Las moscas situadas cerca de la cabeza del toro tendido que

5 La holografia consiste en el empleo de la luz producida por el laser. La holografia, inventada en 1947
por Dennis Gabor, utiliza el principio de interferencia de dos haces coherentes. (Embarba, V.: Salvador
Dali: la éptica al servicio del arte - Zaragoza: Universidad de Zaragoza. p. 5)



yace muerto con banderillas hacen alusion a la putrefaccion y muerte de este; la cabeza
de toro se situa entre las luces y sombras de la izquierda. Destaca en la composicion las
esculturas de la Venus de Milo que se multiplican para crear la imagen doble del rostro
de un torero con corbata verde y con capote rojo; que corresponde con el manto de la
escultura donde también se pueden encontrar otras imagenes entre los pliegues, como
rosas y el rostro de Voltaire. La figura del nifio vestido de marinero que remite al El
espectro del sex-appeal, haciendo que veamos en esta obra su miedo ante la mujer como
un torero ante el toro y su muerte sexual (muerte del toro). La obra tiene un claro
simbolismo siguiendo la dualidad que caracteriza todas sus obras, en este caso se
corresponde entre la vida'y la muerte, la bellezay el drama. Representa la vida y la belleza
a través de las esculturas clasicas y la figura de la mujer, mientras que la muerte y el
drama lo representarian la otra doble imagen, el torero y el toro muerto rodeado de moscas

aludiendo a su sexualidad.

Fig. 49, Torero alucindgeno, 1970

Dali utilizara su metodo paranoico-critico hasta 1951 que inicia su etapa mistica

y su interés por la metafisica; pero dejara obras de gran calidad basandose en este método



como Suburbios de la ciudad paranoico-critica (fig. 50) y Objetos surrealistas

indicadores de la memoria instantanea (fig. 51).

Fig. 50, Suburbios de la ciudad paranoico-critica, 1935

Fig. 51, Objetos surrealistas indicadores de la memoria instantanea, 1932

La importancia del método paranoico-critico se encuentra en ser la primera
alternativa a los automatismos y los estados pasivos, pasando a una actividad activa de la

elaboracion de imagenes pudiéndose aplicar a cualquier creacion artistica. Es un método



que parte de las teorias psicoanalistas, pero sin aplicar las técnicas terapéuticas, sino que
crea una técnica solo aplicable a la obra artistica alejdndose del psicoanalisis terapéutico.
Su método revoluciona la pintura surrealista, llegando incluso a confeccionar a través de

él crucigramas de la mano de André Breton.



Proyeccion del método paranoico-critico

El método paranoico-critico influird notablemente en varias personalidades de la
época marcando un precedente para algunos artistas y pensadores de la época.

Lacan: teoria del espejo

Jacques Lacan sera el que mas se sienta interesado por el trabajo realizado por
Salvador Dali sobre la paranoia. Lacan frecuentaba el circulo surrealista por lo que le fue
facil seguir las teorias de Dali cuando publicé el ensayo de 1933 titulado Interpretacién
paranoico-critica de la imagen obsesiva del Angelus de Millet; al poco tiempo Lacan
escribira en la revista surrealista Minotaure basandose en las ideas de Dali y publicando
posteriormente una tesis titulada Sobre la psicosis paranoica y su relacion con la
personalidad donde mezcla las ideas iniciales de Dali sobre el anélisis de las imagenes
dobles que producen paranoia, con las ideas marcadas sobre la psicosis paranoica de

Krapelin describiendo dos drdenes:

- Trastornos elementales que correspondes con la ausencia o con el caracter

esporadico de las alucinaciones.

- Delirios elaborados intelectualmente que construyen una vision del mundo.

La tesis de Lacan describira que delirio e interpretacion son la misma cosa y no se
proyectan por separado, contradiciendo el pensamiento que describe Dali. Las
argumentaciones de Lacan se basan en la teoria y, por el contrario, Dali se basa en la
experimentacién aplicada al arte y no a la filosofia y a la terapia.

Sigmund Freud

En menor medida también influenciara a Sigmund Freud haciendo que este
cambie de opinion respecto a los surrealistas. Sigmund Freud en el inicio de la corriente
surrealista sentird una repulsion hacia estos artistas (pintores, poetas, cineastas, etc.) que
le alaban como un dios y veran en su psicoanalisis y las técnicas terapéuticas que utiliza
la base de su arte, utilizdndolas como una técnica artistica, lo que enfurece al psicologo

haciendo que reniegue de ellos y que no quiera que le relacionen con ellos. Debido a que



Freud considera que los artistas y el arte en general tienen un desinterés en la necesidad
de llegar al significado profundo de las cosas, idea recogida por los dadaistas y
surrealistas, pues su anhelo oculto es expresar lo profundo del hombre y no hacer belleza.

“El significado representa poco para esta gente, todo lo que les
interesa es la linea, la forma, la armonia de los contornos. Estan

entregados al principio del placer”. Sigmund Freud®®

Su postura cambia a partir de su encuentro con Salvador Dali cuando este le
muestra La metamorfosis de Narciso viendo como el pintor entiende plenamente su obra,
realizando su propio analisis de la obra del psicoanalista y no solo se quedara en unos
métodos y en la parte superficial de obras como La interpretacion de los suefios y las
técnicas automaticas. Freud elogiara la creacion de su método paranoico-critico como
técnica artistica pero no estara de acuerdo en su base ya que Freud siempre defendera que
un paranoico no puede ser critico (razonar) sino que su paranoia le llevara a ser acritico,

creando un mundo imaginario alejado de la realidad sin ser consciente de esta.

Salvador Dali

Pero a quien realmente repercutira este método sera al propio Dali, ya que lo que
se inicia como una técnica pictorica se convertirad en un método aplicable a cualquier obra
artistica, incluso aplicable a su personalidad convirtiéndose en un personaje. Practica con
el método paranoico-critico en la creacion de su libro autobiogréafico “Vida secreta”
escribiendo palabras en varios idiomas (castellano, catalan y francés). Su método ayuda
a descifrar los mensajes ocultos de obras ya analizadas. Dali utilizara su método para
descifrar obras clasicas, como las pinturas de Millet donde él cree que se puede observar
otros significados ocultos ademas del ya conocido. Partira de la obra El Angelus (fig. 52)
donde Dali piensa que esconde un significado oculto, ademas del mensaje de la oracién
al atardecer de los campesinos. El cuadro estaba expuesto en el Louvre y Dali pidi6 en
varias ocasiones que se le realizard una radiografia a la obra para ver si existia un dibujo

previo debajo de la pintura.

%8 Valdivielso, E.: EI drama oculto: Bufiuel, Dali, Falla, Garcia Lorca y Sanchez Mejias - Madrid :
Ediciones de la Torre, 1992. p. 16.



Tras insistir en varias ocasiones, el museo accede, descubriendo el dibujo de una
cuna o una tumba entre los dos campesinos orando. A partir de entonces la obra cobro
otro significado siendo una oracion ante la tumba del hijo muerto, adquiriendo unas
connotaciones de horror y drama. Esto llevo a Dali a convertir esta obra en una de sus
obsesiones a las que aplicaria su método en sus multiples representaciones. Esta obsesion
tendrd su origen de forma autobnoma cuando le vino a su imaginacion el cuadro de Millet,
que al igual que el resto de las imagenes de sus obras se produce a través de la actividad

del empleo de automatismos.

Fig. 52, El Angelus, 1932

Fig. 53, Gala y el Angelus de Millet precediendo a la llegada inminente de las anamorfosis conicas, 1933



Fig. 54, Angelus arquitectonico de Millet, 1933

Fig. 55, El espectro del Angelus, 1934 Fig. 56, El Angelus de Gala, 1935

En estas obras desarrolla la idea de su método paranoico-critico en relacion al
tema del uso del automatismo y la interpretacion de los suefios; utiliza un conocimiento
irracional para llegar al mundo de los delirios y la realidad con el empleo de las imagenes

dobles. Esto le llevara a publicar el libro El mito tragico del Angelus de Millet donde



expondra toda su teoria del método paranoico-critico, convirtiéndose en una nueva
aplicacion de su creacién y el comienzo de futuras aplicaciones alejadas de su concepcién

original como método para su pintura.

Fig. 57, Reminiscencia arqueoldgica del Angelus de Millet, 1934

La repercusion de método paranoico-critico en su vertiente como método

automatico para la creacion artista se vera en artistas como Pollock con su técnica del

Dripping.



Apreciaciones finales

El método paranoico-critico tendra una idea principal de ser una herramienta
artistica igual que los automatismos freudianos para sacar informacion del inconsciente.
Esta idea como se ha visto se ira desvirtuando y el método serd aplicado incluso a su
persona; aunque quizas sea mas por encubrir sus traumas y su personalidad timida y
retraida que por generar dinero y vivir como segun decia Dali “como un surrealista”.
Fuera el motivo que fuera, la realidad es que de una época caodtica llena de novedades en
el campo artistico (vanguardias) y de horrores en el panorama social, Dali siempre
consiguio sacar el mayor provecho, no cayendo en el olvido por su capacidad de

innovacion y adaptacion.

Su época de mayor reconocimiento y admiracion coincide con el tiempo que
aplico el método paranoico-critico a su obray a la interpretacion de obras de otros artistas.
Nunca abandonara su método, si en la parte aplicada a las artes plasticas, pero no en su
personalidad, consiguiendo ser considerado una persona excéntrica y un genio de un
caracter peculiar, haciendo que no se comentara nada de su vida que él no quisiera;
controlando que se decia de él sin que nadie se diera cuenta. Algo a lo que Dali contribuy6
mucho, no solo con su personaje sino con sus declaraciones publicas en entrevistas y en
sus autobiografias donde se encuentran innumerables contradicciones, fomentando esa

paranoia hacia su obra y su vida; creando a la vez un personaje icénico y admirable.

Muchos historiadores califican a Dali como un genio del surrealismo y uno de los
maximos exponentes del movimiento, pero después de este viaje por su vida, la sensacion
que te queda no es solo que sea un genio de la pintura, sino que también lo fue a la hora
de crear su método consiguiendo que Freud (primer opositor del surrealismo) admitiera
que Dali era un gran discipulo suyo y el Gnico capaz de haber leido e interpretado
correctamente su psicoanalisis, no quedandose solo en la superficie de que es
inconsciente, libido, suefios, automatismos y etc.; llegando a ser capaz incluso de crear

su propio método para descubrir el conocimiento del libido.

Esta claro que Salvador Dali no fue un artista corriente en su época y que su
pintura hasta en la actualidad sigue siendo un misterio en algunos casos; llegando incluso
a ser exceéntrica hoy en dia, pero marcard un camino para el movimiento op-art (arte optico

de los afios 50), incluso abre el camino hacia las performances como cuando aparecio en



publico con un traje de buzo o por su apariencia con trajes de vivos colores y su bigote
cambiante. A partir de Salvador Dali muchos artistas convertiran su persona en el motor
de su arte, consiguiendo dar mas importancia al autor que a la obra que hace; asi como

creando performance para criticar y analizar la sociedad.

Nunca se sabra cuanto habia de verdad en su vida y cuanto era ficcion, y si en
algun momento su método paranoico-critico se apodero de él o solo hacia creer eso; pero
si algo esta claro es que no se puede entender a Salvador Dali ni su obra sin entender el
método paranoico-critico, pero ¢realmente creo el método o solo se dio cuenta que su

vida era una paranoia-critica?

La préxima vez que veamos una obra de Dali; ¢sabrias descubrir su significado?,

¢verias su método paranoico-critico?

Nariz de Napoledn transformada en mujer encinta paseando su sombra melancélica entre ruinas
originales (1945)



Cronologia: contexto sociocultural®®

Vida de Salvador Dali

ANexo

Acontecimientos histéricos

Picasso se establece en Paris; Gaudi

1904 Nace el 11 de mayo en Figueras. reestructura la casa Batll6 y Freud publica
Psicopatologia de la vida cotidiana.
Presenta una pequefia muestra de
1918 sus cuadros en el teatro municipal Fin de la Gran Guerra.
de Figueras.
Muere su madre en febrero, en N ) .
| . 12 exposicion surrealista en las galerias
octubre ingresa en la Academia de . ) ) .
1921 ] ) Pierre; Chaplin publica la pelicula La
San Fernando de Madrid, conocera a ]
. f . fiebre del oro.
Federico Garcia Lorca y a Bufiuel.
Primer viaje a Paris donde conoce a )
1926 ) N y Muere Gaudi.
Picasso y expulsion de la Academia.
Junto a Bufiuel escribe Un perro
andaluz se rodara en Paris. A través | Crack de la bolsa de Wall Street, inaugura
1929 de Miro conoceré a André Breton, el Museum of Modern Art de Nueva
Paul Eluard y a Gala entrando en el York.
grupo surrealista.
Realiza junto a Bufiuel La edad de
1930 oro; publica El asco podridoy La Descubrimiento del planeta Pluton.
mujer visible.
] ) Gana en Espafia las elecciones el bando
Junto a Breton inventa los “objetos )
1931 republicano, abandona el rey Alfonso XIlI

surrealistas de funcion simbélica”.

el pais.

%9 Porcu, C.: Dali. Unidad Editorial, 2005. Pp.174 — 177. (Embarba, V.: Salvador Dali: la dptica al
servicio del arte - Zaragoza: Universidad de Zaragoza p. 29)



El ministerio republicano encarga a Lorca

1932 Conoce a Jagues Lacan. formar un grupo de teatro para difundir
obras cléasicas.
El partido nazi ganas las elecciones
1933 Publicara en la revista Minotaure. alemanas, Hitler se convierte en canciller
del Reich. Clausura de la Bauhaus.
Primer choque con el grupo
surrealista por el cuadro El enigma ]
) Atentado contra Hitler fracasado, la
1934 de Guillermo Tell, expone en ]
o “noche de los cuchillos largos”.
solitario en Nueva York
consagrando su éxito.
—— — En Esparia el Frente Popular gana las
Se somete al juicio del movimiento j y
) ) elecciones, rebelion de Franco y
surrealista por sus declaraciones ) o
] [ comienzo de la Guerra Civil. Se unen
1936 sobre Hitler. Comienzo de la Guerra . )
o R Lorca, Alberti y Bergamin para crear la
Civil abandona Espafia vivira entre | B o
. g Asociacion de Intelectuales Antifascistas,
Francia, Londres y Estados Unidos. o B
Lorca seré fusilado este afio.
Pintara siguiendo el método
1937 paranoico-critico la Metamorfosis | Bombardea el pueblo de Guernicay Japon
de Narciso. Esta residiendo en invade China.
Estados Unidos.
Participa en la Exposicion
1938 Internacional de los surrealistas en Anexion de Austria por Alemania, en
Paris y Amsterdam; conocera a Italia se crean las leyes raciales.
Freud.
Vivird en Nueva York junto a Gala ) )
) Francia es ocupada por las tropas nazis;
hasta 1948 realizando escaparates, )
] los surrealistas se trasladan a Nueva York.
1940 trabaja en la moda (sombreros

forma de zapato), etc. (trabajos

extravagantes)

Chaplin publica la pelicula El gran

dictador.



Ataque japonés a la base de Pearl Harbour

1941 Expone junto a Miro en el MOMA. entrando Estados Unidos en la Il Guerra
Mundial.
Publica su autobiografia en EE.UU. )
1942 ] Se frena a los alemanes en Stalingrado.
La vida secreta de Salvador Dali.
Disefia los decorados de la pelicula ] o ;
1946 ] Se realizan los Juicios de Nuremberg.
Recuerda de Hitchcock.
Italia promulga su Constitucion
1948 Publica Cincuenta secretos magicos | republicana, se crea el Estado de Israel y
sucede el asesinato de Gandhi.
Vuelve a Europa realizando Fundacion de la OTAN y se proclama la
1949 proyectos escenogréficos para Peter | Republica Popular Chinay la Republica
Brook y Luchino Visconti. de Irlanda.
Comienza periodo corpuscular y de
1951 la mistica nuclear, expondré en Acuerdo militar entre Espafia y EE. UU.,
1953 Roma y Venecia. Conferencia sobre el franquismo sale del aislamiento de
Aspectos fenomenolodgicos del postguerra
método paranoico-critico
Se levanta el Muro de Berlin, ruptura
1961 Presenta en Venecia el ballet Gala. | entre EE.UU.: y Cuba con el desembarco
de Bahia Cochinos.
Publica su segunda autobiografia, ] ]
1964 o ] Luther King recibe el Nobel de la Paz.
Diario de un genio.
1971 Inaugurada en Cleveland el museo | China ingresara en la ONU, estreno de la
Salvador Dali pelicula La naranja mecénica de Kubrick.
Miembro de la Academia de Bellas
1978 Acrtes de Paris, expone en el Juan Carlos firma la nueva Constitucion

Guggenheim de NY sus pinturas

hipertereoscépicas.

espafola inspirada en la italiana.



1982

Muerte de Gala en junio, recibiré el
titulo de marqués de Pubol (castillo

gue regala a Gala).

Esparfia ingresa en la OTAN.

1983-
1989

Exposiciones antoldgicas en Madrid
y Barcelona, pintara su ultimo
cuadro La cola de golondrina;

sufrird quemaduras en su cuerpo por

un incendio en su casa. Muere en
enero y sera enterrado en la cripta

del teatro-museo Dali en Figueras.

Asesinato de Indira Gandhi; caida del
Muro de Berlin.



Glosario de términos

= Alucinacién: Percepciones que tienen lugar sin la presencia de un
estimulo externo. Son vividas y claras, con toda la fuerza y el impacto de las
percepciones normales, y no estan sujetas al control voluntario. Puede darse en
cualquier modalidad sensorial. Las alucinaciones auditivas son las mas comunes en la

esquizofrenia y en los trastornos relacionados.

= Consciente: Fendmenos de los que nos damos cuenta.

= Delirio: Creencias andmalas en el sentido de que su contenido es extrafio,
improbable o absurdo y no compartido por otros miembros del grupo social de
referencia, a pesar de lo cual se mantienen con una gran conviccion. Tienen referencias
personales y son fuente de malestar subjetivo o interfieren negativamente con el

normal desarrollo social y personal del individuo.

= Imagen Doble: Son aquellas que tan pronto se percibe una parte de la
escena como figura, como se percibe esa misma parte como fondo. Dentro de ellas

estan las imagen-fondo y las imagenes ambivalentes.

= Imagen-Fondo: Para la Gestalt cada percepcion se configura como una
totalidad, distinta a la suma asociativa de datos sensoriales elementales. Dicha
totalidad presenta una configuracion radical o basica que consiste en 2 componentes:
una parte mas estructurada que constituye la figura y otra parte indiferenciada que
constituye el fondo. La organizacion perceptual méas basica es la que conduce a la

percepcion de figuras que se destacan sobre un fondo.

= Imagen pareidolica: es el resultado de la percepcion real a la que se

afiaden imagenes fantasticas como es por ejemplo ver figuras de animales en las nubes.

»= Imagen proyectiva: Imagen que provoca una gran variedad de respuestas

subjetivas en aquel que la visualiza; son altamente multidimensionales.



» Inconsciente: Fenomenos de los que no nos podemos dar cuenta, de los
gue no somos conscientes y de los que no podemos ser conscientes sino soélo

determinadas circunstancias especiales.

= Narcisismo: casos en los que el individuo toma como objeto sexual su
propio cuerpo y lo contempla con agrado, lo acaricia y lo besa, hasta llegar a una
completa satisfaccion. La llegada al mundo de Dali estuvo marcada por la muerte de
su hermano. Como un doble, Dali lleg6 para llenar el vacio del hermano desaparecido.
Considera que mediante la exaltacion orgullosa de si mismo y el narcisismo consiguio
salvarse de la anulacion que le producia la duda sistematica sobre su persona. Dali no
solo aplicé su narcisismo a la experiencia vital, dando lugar a sus célebres

comportamientos excéntricos y concéntricos, sino también a la estética.

= Onanismo: Disfuncién sexual donde la persona sélo consigue el placer y

la satisfaccion sexual mediante la masturbacion propia.

= Paranoia: En psiquiatria y psicologia clinica también se conoce como
trastorno delirante, se caracteriza por la presencia de uno o mas delirios y el
funcionamiento social no es extravagante o extrafio. La paranoia es una habilidad a
través de la cual el cerebro percibe conexiones entre objetos o &mbitos que ni racional
ni aparentemente estan vinculados entre si. En la paranoia, la vision de imagenes,
procedentes del inconsciente, depende directamente del tipo de obsesion o delirio que
afecte al individuo y es, por tanto, expresion irracional e intransferible de su
subjetividad. Dali decia que desde pequefio habia desarrollado una capacidad para ver
un objeto y transformarlo en lo que él queria, jugaba con la materia y la mente a su
antojo. Lo que para Freud era una patologia mental para Dali era una manera de

acceder al entendimiento y a la creacion.

= Percepcion: Proceso constructivo mediante el que se interpretan los datos
sensoriales, dicha interpretacion se fundamenta en las experiencias previas,

expectativas y predisposiciones personales.



= Percepcion visual: Proceso que ocurre mediante el sentido de la vision.
Las distorsiones dentro de la percepcion visual son la dismorfopsia (distorsion de la

percepcién visual de forma) y la dismegalopsia (distorsion visual del tamafio).

= Psicologia de la Gestalt: Escuela dentro de la psicologia, surgida a
principios del siglo XIX, cuyo mayor foco de estudio e investigacion es la percepcién
visual. Su hipdtesis mas importante es la ley de la pregnancia o buena figura, segun la
cual todo patrén estimular ha de verse de manera que la estructura resultante sea la
mas estable, simple, completa, simétrica y mejor posible, y cuyo axioma es “el todo es

mayor que la suma de sus partes”.

= Preconsciente: Hechos de los que nos podemos dar cuenta si prestamos

atencion.

= Rorschach: 8 de noviembre de 1884, Zurich — 2 de abril de 1922, Herisau.
Psiquiatra y psicoanalista suizo, creador de la prueba Test de Rorschach (imagenes

pareidolicas).

=  Sensacion: Fendmeno que ocurre cuando la accion fisica de un estimulo,
que incide sobre un drgano sensorial, se transforma en una impresion sensorial
subjetivamente vivida o sensacion. Es un fendmeno subjetivo, psiquico, primer

escalon de la actividad cognoscitiva.

= Test de Rorschach: Técnica psicoldgica proyectiva, formada por 10
laminas, 5 cromaticas y 5 acromaticas, en cada una de ellas aparece una mancha de
tinta simétrica de modo bilateral. Se basa en la hipotesis proyectiva donde el individuo
impone estructuracion a un material semiestructurado, reflejando caracteristicas mas

0 menos estables de su personalidad.



Iconografia daliniana®

e Cajones: sigue la teoria psicoanalista de Sigmund Freud que expone que
el ser humano esta lleno de cajones secretos que solo el psicoanalisis puede abrir y
descodificar.

e Hormigas: Estos insectos transmiten represion y provocan repulsion al

espectador.

e Jarrodn: Utilizado a la manera freudiana, representa el Utero o la mujer
como recipiente. La rotura del jarron equivale a la pérdida de la virginidad. Cuando se

autorepresenta como un jarron quiere simbolizar su pureza.

e Langosta: En su obra, la langosta refleja el miedo da Dali ante diversas
situaciones, sobre todo sexuales (horror, pesadilla, verdugo y locura). Su odio a este

animal procede de un trauma infantil.

e Muerte: Dali siempre la consideré como algo bello, en contraposicion con
lo erdtico que le parecia algo feo.

e Muleta: Representa el horror del artista a su impotencia sexual, a la muerte
y también representa el instrumento utilizado por gente elitista y aristocrata.

e Perro: Animal que representa la fidelidad, compariero del hombre. Es una
figura que adopta distintos significados en las distintas etapas de la obra daliniana.

e Pez: Referencia a los genitales femeninos y al pene masculino.

Connotacién totalmente sexual.

e Piano: Instrumento musical relacionado con la infancia de Dali: su
estancia con la familia Pitxot y el piano de cola sobre el que su padre exhibia abiertos

los libros de medicina mostrando enfermedades venéreas. La tapa del piano que
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aparece como una gran sombra en los cuadros del artista transmite el temor que

provoca la posibilidad de que la tapa caiga sobre los espectadores.

e Rocas, piedras: Recuerdo del paisaje natal de Dali (Cadaqués).

e Rosas: Simbolo de la belleza y la sexualidad femenina.

e Saltamontes: representa el canibalismo y amenaza sexual cuando se
encuentra en la boca de un personaje. Es también un simbolo de su padre, a quien no

queria. Significado vinculado al de la langosta.



Trabajos citados

Ades, D.: Salvador Dali - Barcelona: La esfera de los libros, 2004.

Barthes, R.: La muerte del autor // El susurro del lenguaje. Mas alla de la

palabray la escritura. - Barcelona: Paidos, 2002.

de la Cuetard San Luis, 1.: Una revisién critica de las contribuciones de la
psicologia en la apertura de nuevas perspectivas en el estudio del arte - Vigo: artyhum,
2019.- 61: Vols. pp 28-50.

Embarba, V.. Salvador Dali: la optica al servicio del arte - Zaragoza:

Universidad de Zaragoza.

Fundacion Gala-Salvador Dali.: Album Dali - Barcelona; Destino, 2004.- Vol.
VI

Garcia de Capri, L.: Las claves del arte surrealista - Barcelona: Planeta, 1990.

Gibson, I.: La vida desaforada de Salvador Dali - Barcelona: Anagrama, 1997.

Lazaro Docio, J.:

- "La metamorfosis de Narciso™ o un reflejo objetivo del método paranoico-
critico de Salvador Dali - Madrid: Anales de Historia del Arte, 1997. - Vol. 7:

Servicio Publicaciones UCM.

- El secreto creador de Salvador Dali: el método paranoico-critico (1927-
1937) — Madrid, Eutelequia, 2010.

Lizarraga, P.: De Kant a Fry: del formalismo trascendental al figurativo //
Pensamiento y Cultura. - Colombia: Universidad La Sabana, 2014. - 2 Vol. 17. - pags.
29-46.

Marcuse, H.: Eros y civilizacion - Madrid: Sarpe, 1983.



Parinaud, A.: Cémo devenir paranoico-critico // Confesiones inconfesables de
Salvador Dali. - Paris: 1973.

Porcu, C.: Dali. Unidad Editorial, 2005.
Ramirez, J.A.: Dali: lo crudo y lo podrido — Madrid, la balsa de la medusa. 2002.

Rivers, l.: Tres ejemplos de creacion artistica y tradicion espiritual. -

https://isabellarivers.wordpress.com/tag/metamorfosis-de-narciso/.

Sé&nchez Vidal, A.: Bufiuel, Lorca y Dali: El enigma sin fin - Barcelona: Planeta,
1988.

VEGAP y Fundacion ARTIUM de Alava.: Centro Museo Vasco de Arte
Contemporaneo, Iconografia daliniana  //  ARTIUM. - 2010. -

http://catalogo.artium.org/dossieres/1/salvador-dali/obra/iconografia-daliniana.



http://catalogo.artium.org/dossieres/1/salvador-dali/obra/iconografia-daliniana
http://catalogo.artium.org/dossieres/1/salvador-dali/obra/iconografia-daliniana

Bibliografia

AA.VV.: Diccionario de pintores y escultores espafioles del siglo XX - Madrid:
forum, 1994.

AA.VV.: Gran diccionario de la pintura del siglo XX - Barcelona: Corraggio,
2002.

Ades, D.: Salvador Dali - Barcelona: La esfera de los libros, 2004.

American Psychiatric Association.: Manual Diagnoéstico y Estadistico de los
Trastornos Mentales DSM-V - Madrid: Editorial Médica Panamericana, 2014.

Antiguedad del Castillo-Olivares, M2 D.; Nieto Alcaide, V. M. y Serrano de
Haro Soriano, A.: El Arte del Siglo XX. La metamorfosis del Arte. - Madrid: Editorial
Universitaria Ramon Areces, 2011.

Aznar Almazan, Y.y Martinez Pino, J.: Ultimas tendencias del arte - Madrid:

Editorial Universitaria Ramoén Areces, 2009.

Barthes, R.: La muerte del autor // El susurro del lenguaje. Mas alla de la

palabray la escritura. - Barcelona: Paidos, 2002.

Belloch, A.; Sandin, B. y Ramos, F.: Manual de Psicopatologia - Madrid:
McGraw-Hill, 2010. - Vol. I.

Bermudez Moreno, J.; Pérez Garcia, A. M. y Sanjuan Suérez, P.: Psicologia
de la Personalidad: Teoria e investigacion - Madrid: UNED, 2003. - Vol. I.

Breton, A.: Manifiestos del surrealismo - Madrid Visor Libros, 2002.

Carnero, G.: El juego lagubre; la aportacion de Salvador Dali al pensamiento

superrealista Cuenta y razon, 2004. - Julio-Agosto: Vol. 12.

Castilla del Pino, C.: La paranoia critica, como teoria y praxis El Pais Edicion
impresa. - 25 de enero de 1989.



Cirlot, L.: Dali y el "Angelus” de Millet - Barcelona: Universidad Auténoma de

Barcelona.
Danto, A.: ;/Qué es una obra maestra? - Barcelona: Critica, 2002.

de la Cuetara San Luis, I.: Una revision critica de las contribuciones de la
psicologia en la apertura de nuevas perspectivas en el estudio del arte Vigo: artyhum,
2019. - 61: Vols. pp 28-50.

Descharnes, R. y Neret, G.: Dali: obra pictérica - Colonia: Taschen, 2005.

Embarbar Embarba, V.: Salvador Dali: la Optica al servicio del arte - Zaragoza:

Universidad de Zaragoza.

Fernandez Trespalacios, J. L.; Rivero Expésito, M2 y Conde Pastor, M.:
Manual de Psicopatologia General | (Atencion y Percepcion) - Madrid: Sanz y Torres,
2007.

Foucault, M.: El sujeto y el poder // Wallis, B.: Arte después de la modernidad.

Nuevos planteamientos en torno a la representacion. - Madrid: Akal, 2001.
Freud, S.:
- El malestar en la cultura - Madrid: Alianza, 1990.
- Obras completas - Madrid: biblioteca Nueva, 1996. - Vol. Ill.

Fundacion Gala-Salvador Dali.: Album Dali - Barcelona: Destino, 2004. - Vol.
VI

Garcia de Capri, L.: Las claves del arte surrealista - Barcelona: Planeta, 1990.

Gibson, I.: La vida desaforada de Salvador Dali - Barcelona: Anagrama, 1997.



Ibarz, V.y Villegas, M.: El método paranoico-critico de Salvador Dali - Revista
de Historia de la Psicologia, 2007. - 2/3: Vol. 27.

Iribas Rudin, A.: Salvador Dali desde el psicoanalisis - Arte, Individuo y
Sociedad, 2004: Vol. 16.

Lazaro Docio, J.:

- "La metamorfosis de Narciso™ o un reflejo objetivo del método paranoico-
critico de Salvador Dali - Madrid: Anales de Historia del Arte, 1997. - 7: Vol.

Servicio Publicaciones UCM.

- El secreto creador de Salvador Dali: el método paranoico-critico (1927-
1937) — Madrid, Eutelequia, 2010.

Lizarraga P.: De Kant a Fry: del formalismo trascendental al figurativo -
Pensamiento y Cultura. - Colombia: Universidad La Sabana, 2014.- 2: Vol. 17. - pags.
29-46.

Lépez Herrero, L. S.: La cara oculta de Salvador Dali - Madrid: Sintesis, 2004.
-21.

Marcuse, H.: Eros y civilizacion - Madrid: Sarpe, 1983.

Menéndez Balafa, F. J. y Sanz Aparicio, M2 T.: Manual de Psicopatologia

General | (Principios, Sensacion y Aprendizaje) - Madrid: Sanz y Torres, 2007.

Moreno Rosset, C.: Evaluacion Psicoldgica. Concepto, proceso y aplicacién en

las areas del desarrollo y de la inteligencia - Madrid: Sanz y Torres, 2005.

Parinaud, A.: Cémo devenir paranoico-critico // Confesiones inconfesables de
Salvador Dali. - Paris: 1973.

Ramirez, J. A.:



- El método iconologico y el paranoico-critico - Madrid: Universidad

Auténoma de Madrid.

- Dali: lo crudo y lo podrido — Madrid, la balsa de la medusa. 2002.

Sanchez Vidal, A.: Bufiuel, Lorca y Dali: El enigma sin fin - Barcelona: Planeta,
1988.

Secrest, M.: Salvador Dali: una vida de escenografia y alucinacion - Madrid:
Mondadori, 1987.

Valdivielso, E.: EIl drama oculto: Bufiuel, Dali, Falla, Garcia Lorca y Sanchez
Mejias - Madrid: Ediciones de la Torre, 1992.

Villacéque, S.: Literatura y pintura: unas consideraciones del tabl sexual en
Salvador Dali - Costa Rica: Revista Artes y Letras, 2008. - pag. 143-166: Vol. XXXII.

Webgrafia

Aquileana: “Salvador Dali y Sigmund Freud™. - La Audacia de Aquiles// Arte /
Psicoanalisis 28 de marzo de 2010. - https://aquileana.wordpress.com/2010/03/28/arte-
psicoanalisis-salvador-dali-y-sigmund-freud/.

Fundacion Gala-Salvador Dali Fundacion Gala-Salvador Dali// Catalogo
razonado de pinturas. - 2014. - http://www.salvador-

dali.org/cataleg_raonat/index_cronologic.php?lang=es.

Hernandez, 1.: National Geographic Historia - Historia NG n° 104. -
http://www.nationalgeographic.com.es/articulo/historia/secciones/7365/guillermo_tell

heroe_independencia_suiza.html.

Rivers, l.: Tres ejemplos de Creacion artistica y Tradicién espiritual. -
https://isabellarivers.wordpress.com/tag/metamorfosis-de-narciso/.


https://aquileana.wordpress.com/2010/03/28/arte-psicoanalisis-salvador-dali-y-sigmund-freud/
https://aquileana.wordpress.com/2010/03/28/arte-psicoanalisis-salvador-dali-y-sigmund-freud/

Tejedor, D.: Daliy el cerebro de Freud. - UniDiversidad, el blog de José Ramén
Alonso 8 de mayo de 2011. - http://jralonso.es/2011/05/08/historias-de-la-neurociencia-
dali-y-el-cerebro-de-freud/.

VEGAP y Fundacion ARTIUM de Alava Centro Museo Vasco de Arte
Contemporaneo ARTIUM. - 2010. - http://catalogo.artium.org/dossieres/1/salvador-
dali/obra/iconografia-daliniana.

Multimedia

Bufiuel, L.: Un perro andaluz. - Luis Bufiuel, 1929.

Cronenberg, D.: Un método peligroso. - Recorded Picture Company, 2011.
A Fondo Dali Salvador [Entrevista]. - Madrid; TVE, 3 de abril de 1977.

del Amor, C. y Vallejo, C.: Revelando a Dali. - Documental RTVE, 2014.
Monfery, D.; Dali, S.; y Hench, J.: Destino. - Walt Disney Company, 2003.

Teatro-Museo de Figueras.: Dali; vida y obra de un genio. - 2014.



83



	Prologo
	Introducción: Breve biografía de Salvador Dalí
	Antecedentes e influencias: qué marca la creación del método paranoico-crítico
	Traumas infantiles que marcan su trayectoria
	Contacto con la obra de Sigmund Freud
	Nietzsche: teoría del sujeto
	Surrealismo

	Percepción: cómo jugar con la percepción visual 32F
	Figura–fondo: base de la aplicación del método paranoico-crítico

	El método paranoico–critico
	Proyección del método paranoico-crítico
	Lacan: teoría del espejo
	Sigmund Freud
	Salvador Dalí

	Apreciaciones finales
	Anexo
	Cronología: contexto sociocultural58F
	Glosario de términos
	Iconografía daliniana59F

	Trabajos citados
	Bibliografía
	Webgrafía
	Multimedia


